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1. Introduccio:

1.1. Objectius de I'estudi

Aquest estudi respon a I'encarrec realitzat per la Directora de I’Area de les Arts
Escéniques, Nelida Falcd, de Institut Catala de les Empreses Culturals del Departament
de Cultura de la Generalitat de Catalunya.

L'objectiu és elaborar una definicidé i un analisi del sector del Teatre Visual i de Titelles
a Catalunya, establint la realitat dels seus limits, dels seus continguts, del seu
dinamisme i de les seves problematiques principals, de cara a situar-lo en relaci6 al
passat, el present i el futur. Una analisi, per tant, que obri les portes a valoracions i
visions d'ordre estrategic que siguin utils tant a I'administracié publica, el Departament
de Cultura en aquest cas, com als mateixos protagonistes del sector.

1.2. Metodologia utilitzada i observacions (limitacions, etc.)
1.2.1. Qui ho fa:

L'estudi esta realitzat pel seglient equip: Toni Rumbau, en representacio de la revista
Putxinel-li i de I'Associaciod Interseccions per una banda, i Eudald Ferré, Lidia Clua,
Gloria Arrufat, Carles Cafiellas, Xesco Quadras i Pere Bigas, membres de la Junta de
Unima Catalunya i que actuen en representacio seva, de l'altra.

La revista Putxinel-li, conjuntament amb els seus dos altres portals germans,
Titeresante (en castella i portugues) i Puppetring (en anglés i frances), té com una de
les seves finalitats principals ajudar a definir, potenciar i donar visibilitat al sector dels
titelles i del teatre visual, d'ombres i d'objectes, a Catalunya i també a tota la Peninsula
pel que fa a Titeresante.

Unima Catalunya, associada a la Unima Federacio Espanya, i membre per tant també
de la Unima Internacional (associacié que és la més antiga del mon de les dedicades al
teatre, fundada el 1929) i present a més de 90 paisos, esta en aquests moments en una
fase de consolidaciéo amb anims de convertir-se en la més representativa del sector.
Una associacié que no es limita als socis professionals sind que acull també a
amateurs, interessats individuals, amants de la marioneta, etc.

1.2.2. Qiiestionari:

Els autors d'aquest estudi hem considerat que seria bo elaborar un qiestionari que
marqués el fil de les gliestions més importants a considerar. S'adjunten les respostes
rebudes que permeten tenir una visio directa i propera de les opinions de bona part
del sector sobre les giiestions plantejades.



Es evident que el qliestionari no ha tocat tots els punts que poden arribar a ser
importants, i en alguns casos, és en |'Ultim apartat, el d'Observacions, quan apareixen
algunes de les opinions més significatives i que indiquen punts afegits a tenir en
compte.

Ha estat molt util, al nostre entendre, plantejar-lo a la professio. En tot cas, pot servir
com un primer intent d'apropar-nos a la realitat del Teatre Visual i de Titelles de
Catalunya, pensant en altres iniciatives futures d'aquesta mena.

Les respostes es poden veure individualment, en el seu conjunt (amb els grafics
corresponents), i també dins d'un arxiu Excel.

1.2.3. Entrevistes, complements al qiiestionari.

- Per a la realitzacio de I'estudi, el Qliestionari s'ha acompanyat de diverses entrevistes
a alguns dels titellaires i companyies, de cara a completar les seves respostes. A
vegades ha estat una llarga conversa, a vegades curta, per Skype, presencial o per
telefon.

- Les persones entrevistades son les seglients:

- Alfred Casas (Institut del Teatre)

- Eugenio Navarro (La Puntual)

- Joan Baixas

- Olga Jiménez i Albert Alba (L'Estaquirot Teatre)

- Ferran Gomez i Pilar Galvez (Marionetarium-Herta Frankel)
- Sebastia Vergés (Titelles Vergés)

- David Lain (L'Estenedor)

- Jordi Bertran

- Elisabet Vallvé i Oriol Ferre (Centre de Titelles de Lleida)
- Xesco Quadras (Peus de Porc i Unima Catalunya)

- Anna Valls (MAE, Institut del Teatre)

- Marti Doy (constructor)

- Jordi Farrés (Farrés Brothers)

- Eudald Ferré (Festival Guant)

- Merce Framis (Teatre d'Ombres)

- Cia Poticua

- Andreu Martinez (creador i professor Institut del Teatre)
- Roser Vila (distribuidora)

- Pere Bigas (Casa-Taller de Marionetes de Pepe Otal)

- Carles Cafiellas (Espai Animacions, Rocamora Teatre, Calders)
- Mina Trapp i Dora Cantero (Mimaia Teatre)

- Lidia Clua

Les entrevistes es poden veure conjuntament amb les respostes rebudes del
guestionari.



1.3. Definicio del sector

D'entrada, important destacar que la denominacio que el sector considera més
apropiada, en regla general, és la de Teatre Visual i de Titelles, de cara a encabir totes
les diferents modalitats que existeixen avui en el camp del teatre de titelles. Important
també poder parlar d'una denominacio amplia perque quedi clar que el teatre de
titelles i visual no és només per a nens, com a vegades moltes persones creuen.

Proposta de definicid: podriem definir el sector com aquell terreny de les arts
esceniques en el que el protagonisme recau en la materialitat plastica dels objectes o
de la figura animada que tradicionalment s'ha anomenat titelles. Es molt important
tenir en compte que el teatre de titelles té un referent historic fonamental que sén les
Grans Tradicions que existeixen arreu del mén de teatre d'ombres i de titelles. La
gracia d'aquesta tradicié és que en molts casos es manté encara viva, cosa que atorga
al génere una vitalitat originaria d'una gran poteéncia.

La definicio proposada de Teatre Visual i de Titelles obre enormement el ventall dels
artistes o de les companyies que recorren a aquesta forma de teatre, que s'hi senten
comodes o que s'hi poden incloure. La rad d'aquesta amplitud és que el genere actual
dels titelles i del teatre visual és un sector que es mou quasi bé per necessitat en una
zona limitrof d'hibridacié en la que els referents historics, més o menys presents,
entren en interseccié amb una pluralitat d'altres llenguatges, técniques i perspectives.
Es per aixd que alguns qualifiquen el teatre de titelles contemporani com una de les
arts més limitrofs que existeixen. Un genere de géneres o una art d'arts.

Aquesta denominacid esta recolzada per la majoria dels entrevistats. Diu Joan Baixas al
respecte: "Jo soc partidarid'una denominacié ampla que inclogui els dos extrems
del sector: teatre visual ide titelles".

Per aclarir aquests conceptes, proposem un grafic que explica bé la radicalitat
d'aquesta posicio limitrof i hibrida on es troba |'actual practica titellaire. Partim del
centre clar i potent que és el de la Tradicio (les grans tradicions d'ombres i titelles del
mon), del qual s'obre el cercle. La practica té lloc en la zona ampla exterior de la
circumferencia: uns treballen prop del centre, és a dir, de les tradicions. Uns altres
s'allunyen en els cercles exteriors i busquen la hibridaciéo amb altres llenguatges i
referents. Els cercles d'hibridacié sén sempre mobils, poden entrar més o menys en
direccid al centre i es poden superposar, cosa que explica les mil variants possibles
d'hibridacié que existeixen.
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La inclinacié envers una o altra direccio tecnica i estilistica depén, per tant, de la
procedencia de la qual parteix cada titellaire: I'actor donara prioritat al seu paper com
a persona en |'escenari, aixi com a la seva relacié amb les figures que utilitza;
I'escriptor ho focalitzara des de la perspectiva del text, dels continguts, de la literatura
o de la narracio; 'artista plastic fugira de les paraules i es centrara en el llenguatge de
les arts visuals i del gest; el titellaire music incidira en els aspectes sonors de la seva
feina; I'enginyer i el técnic buscaran aplicacions de la tecnologia de I'animacié i potser
de la robotica; el constructor mecanic creara enginys i automats per crear les seves
figures; el ballari es centrara en el moviment i la gestualitat en relacié amb els objectes
i les figures animades; el fildsof i el pensador buscaran llenguatges subtils capacos
d'expressar les idees i les paradoxes del pensament, aixi com materialitzar la
consciencia del temps; el cOmic cercara entretenir amb tot allo que tingui a ma;
I'educador o el psicoleg titellaire buscara I'Us dels titelles per al seu treball amb els
nens a l'escola o amb determinades patologies ...

Tots tenen en comu |'Us de suports objectuals, figuratius i visuals posats en un escenari
que demanen una més o menys activa animacio.

Aquesta pluralitat de perspectives i de punts de partida expliquen que hi hagi aquesta
enorme varietat de maneres d'abordar avui en dia el teatre de titelles, d'objectes i
visual, aixi com la seva indispensable posicid excéntrica (indispensable per al
creuament i la hibridacid) en relacié a les arts teatrals estandards.

Una altra rad que explica aquesta gran varietat de formes possibles que té el génere,



és la centralitat que avui en dia ocupen temes i conceptes intimament associats als
teatres de titelles, d'objectes i visuals: el Doble, I'Altre, I'Alteritat, la multiplicitat, la
relativitzacio de la identitat, la robotica i el repte de la Intel-ligencia Artificial. Aquesta
incidéncia en els temes de I'alteritat explica, per exemple, I'éxit de la terapia amb
titelles aplicada a les persones autistes. També la recerca d'una nova subjectivitat
humana en la interrogacié dels objectes i de la materialitat que ens envolta. Totes
aquestes tematiques sén d'una extraordinaria actualitat i centren I'atencié de bona
part del pensament contemporani.

S'entén que a I'hora d'abordar aquestes tematiques, els creadors recorrin als
llenguatges que els sén consubstancials: el titella, el ninot, I'objecte figuratiu, I'objecte
gualsevol que ens envolta, el maniqui, la imatge replicada, els robots, la figuracio
desdoblada sigui de tres o dues dimensions. Per aix0 és tan freqlient veure als
escenaris d'opera o dels teatres d'avantguarda més avancats del mén, |'aparicid
d'aquests llenguatges visuals i figuratius que tenen el seu origen en el teatre de titelles.

Es important tenir en compte aquestes caracteristiques perqué malgrat ens veiem
obligats en aquest estudi a establir limits i un perimetre al génere dels titelles, sempre
hi haura artistes i companyies que vagin als extrems més allunyats del centre per
hibridar-se en les distintes practiques artistiques i tecniques que giren al seu voltant.

1.3.1. Els limits del sector.

Si volem parlar del 'sector del teatre visual i de titelles', no tenim més remei que posar-
hi limits. | per obtenir una visié global del mateix, proposem el grafic abans exposat:

Indica els espais on titellaires, artistes d'altres especialitats i companyies es poden
situar en el mapa abans establert. En I'espai a, hi hauria d'una banda les companyies
més properes a la linia 1, que sén les que s'emmirallen a les formes tradicionals que
estan al centre del grafic, i de I'altra banda hi haurien les que s'acosten més a la linia 2,
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mantenint sempre molt present la tradicio pero en hibridacié amb qualsevol de les
arees de contingut abans esmentades. En I'espai b hi haurien les companyies que
entren de ple en les diverses possibilitats combinatories de la hibridacid. Tocant a la
linia 3 i saltant a l'altre costat, hi hauria les companyies que tot girant en I'Orbita del
sector, practiqguen una hibridacié de combinatories i de voluntat més limitrof.

Aguest esquema ens permet entendre la realitat de moltes companyies que en alguns
espectacles s'allunyen molt del centre i es disparen vers zones d'extravagancia (en el
seu sentit de 'vagar fora dels limits'), mentre en d'altres no dubten a hibridar-se en
zones més properes a la Tradicio.

A efectes practics de cara a aquest estudi, per establir el perimetre de les companyies
que es consideren del sector i que per tant les hem de tenir en compte a I'hora establir
alguns dels calculs fets, ens hem basat en el segiient criteri:

- és titellaire tot aquell que s'hi considera.

Es tautologic perd ens ha semblat la manera més justa de procedir. Potser hi pot haver
alguns artistes o companyies que encaixarien al sector pero que no s'hi senten
pertanyer. | d'altres que s'hi consideren, pero que objectivament s'hi troben molt
allunyats. Es inevitable que sigui aixi. Ja abans hem explicat la gran amplitud que té el
génere dels titelles i del teatre visual. En termes generals, tots poden ser considerats
del sector. A efectes practics, és obvi que cal respectar la posicié que cadascu vol
ocupar o se sent pertanyer.

Per a orientar-nos, en el qliestionari hem establert unes categories perqué cada artista
i companyia triés la o les variants amb les que se senten identificats. Son les seglients
(les xifres indicades més endavant corresponen només a la llista de les 59 companyies
gue han respost el gliestionari. A tenir en compte que molts titellaires se senten
identificats amb diverses d'aquestes opcions):

- Teatre escolar (ESC)

- Teatre infantil i familiar (INFA)

- companyia historica de caire patrimonial (PATR)
- Teatre de Creacio o Creacid (CREA)

- Teatre d'Objectes (OBJ)

- Teatre Visual (VIS)

- teatre de titelles per a public adult (ADLT)

- marioneta o titella de fil (FIL)

- teatre d'ombres (OMB)

- teatre al carrer (CARR)

- teatre mecanics (MEC)

- Teatre d'actor i Titelles (ACT)

- Titelles en general (TIT)

- Companyia professional (amb configuracié juridica) (PRO)
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- Companyia semi-professional (professional sense configuracié juridica ni autonoms)
(SEMI-PRO)
- Companyia Amateur (AMA)

Aquestes categories ens permeten definir cada companyia i artista segons les seves
particulars maneres de situar-se.

1.3.3. L'ecosistema del sector.

El teatre Visual i de Titelles constitueix un tot organic que per a la seva realitzacié
necessita unes arees d'activitat que li son especifiques. El grafic que adjuntem indica 7
arees diferents que tenen com a referent principal, al igual que en el grafic anterior, la
Tradicid. Les Grans Tradicions del teatre d'ombres i titelles sén els referents
fonamentals que donen coheréncia al sector, tot deixant que als seus limits el génere
s'hibridi de mil maneres diferents, com hem dit abans.

La complexitat d'aquesta realitat hibrida del sector que orbita a I'entorn del nucli de la
tradicio, exigeix un ecosistema també complex d'instancies distintes des de les quals es
doni resposta a les seves necessitats.

Les arees d'activitat sén les seglients:

1- les companyies i els artistes practicants: base principal d'aquest ecosistema,
sobre el qual descansa |'edifici.

2- els teatres: els espais naturals on les companyies poden exhibir els seus
treballs. Hi entra aqui per descomptat qualsevol teatre, pero de la mateixa manera que
hi ha espais dedicats al circ, a la dansa, a la magia, també n'hi ha dedicats als titelles i al
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teatre visual. Un tema complex que s'ha d'estudiar. També els Centres de Titelles sén
infraestructures encara incipients a Catalunya destinades a ser cada vegada més
importants. La seva funcio és la d'actuar com a nusos locals i comarcals d'activitat
titellaire (cursos, residencies, exhibicio, festivals...)

3- Les Fires i els Festivals sdn transcendentals pels titelles. Constitueixen els
aparadors que permeten veure d'una banda les novetats del génere a nivell
internacional, i d'altra banda, les diferents formes amb les que el génere s'hibrida amb
altres llenguatges i arts. Igualment sén espais d'exhibicid i venda d'espectacles, on es
contacten professionals d'arreu del mén, siguin professionals o programadors.

4- Els Museus de Titelles sén una de les eines basiques del sector. En tractar-se
d'una practica teatral que ha generat i segueix generant profusié de patrimoni
objectual i figuratiu, demana llocs adequats per a la seva preservacié i estudi, els
museus. N'hi ha arreu del mén, publics i privats. A Catalunya existeix el MAE (Museu
de les Arts Escéniques) que compta amb un importantissim patrimoni titellaire, Unic a
Espanya. Malauradament no té espai d'exhibicid.

5- Les Escoles son les altres eines basiques del sector per poder d'una banda
aprendre I'ofici, i de I'altra, transmetre els coneixements acumulats pels professionals
del génere. Son els organs de creixement i de reproduccid del sistema titellaire.
L'Institut del Teatre compleix a mitges aquesta funcid. Altres espais complementen la
tasca educativa.

6- La UNIMA és l'associacié mundial dels titellaires, present en més de 90
paisos. Fundada l'any 1929, és la primera existent a nivell mundial dedicada al teatre.
Esta inscrita a la UNESCO i celebra congressos mundials cada quatre anys.

7- Com tota practica artistica, el sector dels titelles necessita els mitjans
especials que fan de mirall i testifiquen les seves activitats. Revistes i publicacions que
son els espais naturals per a la reflexid i I'auto-observacié del genere.

En aquest estudi intentarem esbrinar el nivell de salut d'aquest ecosistema dels titelles
a Catalunya, responent a aquestes preguntes basiques que afecten a qualsevol
organisme viu:

- Com es mou i s'activa?

- Com respira?

- Com s'alimenta?

- Com es conserva?

- Com creix?

- Com es reprodueix?

- Com es representa i es veu a si mateix?
- Com es projecta a l'exterior?
- Com se sent?

- Que vol?

- Com es defineix?

- Que és?
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Respostes que s'aniran desplegant al llarg de les pagines d'aquest estudi.
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1.4. Documentacid existent i treballs previs.
1.4.1.- Historia.

Abans de res, ens agradaria contextualitzar en la historia el fenomen emergent del
teatre de titelles a Catalunya. Amb una tradicié poderosa, que compta fins i tot amb
una modalitat técnica propia, la del Titella Catala, originada a mitjans del segle XIX i
amb una forta implantacio fins els anys trenta, va sobreviure amb forga dignitat tot i
gue logicament malmesa, durant el Franquisme. Dues families van arribar actives fins
els anys 80, Anglées i Vergés. La primera deixa els escenaris als anys 80, mentre que la
segona, empesa per I'energia emprenedora i la vocacio titellaire de Sebastia Vergés,
segueix ben activa en l'actualitat.

Screw for
del dcl\mg
w hand

shoulder
= to waist

Conytruction
CATALAN
PUPPET

Esquema del Titella Catala fet per Harry V. Tozer.

Va ser a finals dels anys 60 i durant els 70 que va aparéeixer una nova generacié de
titellaires catalans, encapcalada per La Claca, amb Teresa Calafell i Joan Baixas, i a la
gue s'hi van sumar rapidament diverses companyies. Va ser |'época en que al teatre
gueia la quarta paret, amb companyies emblematiques com el Living Theatre o el
Bread and Puppet, que canvia la relacid de distancia fins llavors existent entre els
actors i el public. En el teatre de titelles, la caiguda de la quarta paret es va traduir en
la relativitzacié o directament en I'eliminacid del castellet: els titellaires deixaven
d'amagar-se i interactuaven amb els titelles a la vista del public.

Per aix0 alguns han definit aquest moment com 'La Revolta dels Titelles' (veure punt
1.4.2.g), quan aquests van decidir apareixer als escenaris del pais sota mil formes
diferents, les que oferien aquesta sortida del castellet i la irrupcié de noves
combinatories dramaturgicas. Companyies com Txulapis, Els Estaquirots, Marduix, La
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Fanfarra, Plantxet i Cia, El Grupo-Taller de Marionetas de Pepe Otal, entre moltes
altres, van protagonitzar aquesta emergencia que va coincidir amb el final del
Franquisme i la Transicié a la Democracia a Espanya.

Igualment, l'alianga de Joan Baixas amb Xavier Fabregas i la direccié del Institut del
Teatre, amb Lluis Montanyes al capdavant, va promoure I'aparicié del Festival
Internacional de Titelles de Barcelona I'any 72 i de seguida I'Escola de Titelles dirigida
per Joan Andre Vallvé i Josep Maria Carbonell. Igualment, van recuperar el llegat del
mestre Harry V.Tozer, abandonat en uns magatzems del Poble Espanyol, que van
transportar a I'Institut del Teatre per crear un Taller de Marionetes dirigit pel mateix
senyor Tozer. Dues instancies educatives dedicades als titelles i a les marionetes que
van produir un important allau de noves generacions de titellaires i van elevar I'art dels
titelles a Catalunya a cotes de gran altura, amb una forta projeccié internacional.

1.4.2. Estudis sobre la historia dels titelles a Catalunya.

Hem de ser realistes en aquesta gliestio dels estudis i documents que parlen del sector
dels titelles a Catalunya i hem de dir que no és molt allo que hi ha.

Historicament, el teatre de titelles catala, que compta amb un patrimoni objectual
extraordinari (després comentarem les col-leccions existents en diversos museus i en
mans particulars), Unic a Espanya i un dels més importants d'Europa, pateix en canvi
d'una manca acusada d'estudis. Aixd no vol dir gque no n'hi hagin, ja que sén moltes les
persones que s'hi han interessat, pero son pocs els historiadors que s'hi han capbussat
amb el suficient rigor. Vegeu en |'apendix 1 una bibliografia dels treballs més notoris
gue han abordat la historia dels titelles a Catalunya.

Es tracta d'un déficit que autors com Joan Amades, Sebastia Gasch, Xavier Fabregas,
Josep A. Martin, Antoni Galmés, Jordi Jané i més recentment, Adolfo Ayuso, han anat
posant remei. Manca, pero, una historia completa i definitiva (segurament mai ho
podra ser) del Titella Catala, que durant el segle XIX i bona part del XX va tenir una
presencia molt important a la societat catalana. Tampoc sabem res, llevat dels treballs
generalistes d'alguns historiadors, del teatre de figures que hi pogués haver a
Catalunya durant els segles XVII i XVIII, quan a tot Espanya existia la Maquina Reial,
nom amb el que es coneix el teatre de titelles espanyol de I'época.

Veure en I'Apéndix 2 una relacid bibliografica de llibres sobre la historia dels titelles
relacionats amb Catalunya.

1.4.3. Documentacio previa dels aspectes sociologics i artistics del sector. Alguns
aspectes de dinamitzacié del sector.

- Cal dir que no existeix cap treball especific que encari la realitat sociologica del sector
dels titelles i del teatre visual a Catalunya. Potser I'esfor¢ més gran realitzat fins ara
hagi estat el del projecte video documental La Revolta dels Titelles, produit per la
Bibliomusicineteca i la revista Putxinel-li, que s'explicara a continuacié (veure aqui). Si
gue hi han hagut unes quantes temptatives d'encarar les problematiques del sector
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des de diverses posicions al llarg del temps. Igualment, nombroses actuacions d'indole
molt diversa han incidit en mostrar la riquesa i el dinamisme del sector. En citarem
algunes:

a- L'Institut del Teatre, especialment en I'época en que hi havia el Departament
de Titelles i el Departament de Marionetes del senyor Harry V.Tozer, va ser un punt
d'activacio i d'observaciéo fonamental del mén dels titelles i del seu dinamisme, en
particular durant els anys 70, 80 i 90. Igualment el Festival Internacional de Teatre
Visual i de Titelles que organitzava I'Institut del Teatre va ser un dinamitzador i un
mirall d'auto-observacié constant de I'art dels titelles i del sector en general, amb una
visié especial envers els camps més avangats i innovadors del genere, a través dels
Seus programes, congressos, trobades, exposicions i altres activitats. La perdua tant de
I'Escola com del Festival ha estat un punt d'inflexioé fatal per al sector, en perdre
aquests dos puntals dinamitzadors i nuclis d'observacié que acompanyaven la nova
creacio local.

b- Els festivals i les Fires que s'han organitzat des dels anys 70 fins ara arreu de
Catalunya s'han de considerar també com nuclis dinamitzadors fonamentals i, per aixo,
com punts d'auto-observacio, amb més o menys importancia segons les dimensions de
cada iniciativa, pero sempre plens de rellevancia. Moltes vegades, des d'aquests espais
s'han fet reflexions i s'han generat documents de molt interes per la professio.

c- lgualment alguns teatres, com és el cas del Teatre Malic a Barcelona, van
generar una activitat d'auto-reflexié a tenir en compte (els tres nimeros de la revista
Malic, trobades, etc). També ara La Puntual, la Sala Fénix, el Marionetarium i altres
ofereixen una atencio especial a |'estudi dels titelles.

d- La Unima Catalunya, al llarg de la seva historia, amb tots els seus alts i baixos,
ha estat un pol dinamitzador de primer ordre, un lloc fonamental de trobada dels
titellaires. Tant per les revistes que ha generat com per les trobades, podem dir que la
Unima Catalunya ha estat el lloc ideal on els titellaires catalans s'han pogut ajuntar,
coneixer, reflectir, compartir i reflexionar sobre el seu art. En ser una associacio fins
ara petita, es pot dir que no inclou la gran amplitud del sector, pero si que ha estat un
dels centres més actius d'auto-observacié. Igualment, els diferents congressos de la
Unima Federacion Espafia que s'han realitzat els Ultims anys han estat uns espais de
trobada i de reflexié molt importants, mirats amb distancia pels titellaires catalans, els
quals s'han enfocat vers una visid més amplia i per aixo també molt rellevant del
sector.

e- El MAE, el Museu de les Arts Esceniques, amb el seu potent centre de
documentacid i el ric patrimoni de titelles i marionetes conservat a les seves reserves,
constitueix sens dubte un del principals llocs on es conserva bona part de la memoria
artistica i social dels titelles.

f- La revista Putxinel-li i Titeresante ha estat, des del 2012 en qué s'inicia el

projecte, un mirall de la realitat titellaire de Catalunya i d'Espanya en el seu conjunt.
Evidentment no d'una manera exhaustiva pero si bastant fidel a la realitat. A les seves
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pagines han quedat documentats la majoria dels festivals més coneguts del pais, aixi
com multitud d'espectacles, que han tingut el seu resso i el seu analisi. La seva funcio
de mirall i de testificador amb la que es defineix ha ajudat a crear un cos documental
de primer ordre de les realitats del sector en els ultims anys.

g- Cal mencionar aqui el projecte La Revolta dels Titelles, un esforg
importantissim de video-documentacié realitzat des de la iniciativa privada. Vet aqui la
seva presentacio:

"La Revolta dels Titelles és un projecte iniciat per Ferran Baile, Toni Rumbau, Jesus
Atienza, Sac-Nité Garcia i Cesc Martinez el 2012, impulsat i produit per la
BiblioMusiCineteca i la revista Putxinel:li.

El seu objectiu és mostrar com des del tradicional titella catala, que va arribar fins els
anys setanta a través de les dues families Angles i Vergés, es va realitzar els anys
seixanta i setanta una verdadera mutacio tecnica, estetica i fins i tot ideologica en la
manera de fer i concebre els espectacles de titelles. Una Revolta que va tenir uns
protagonistes, molts dels quals encara segueixen actius al peu del cang, i que han
possibilitat I’actual explosid de les noves generacions de titellaires les quals s’han de
situar ja dins d’un nou context de ressorgiment del génere a tot Europa i en certa
manera a tot el mon.

El projecte ha consistit basicament en una serie d’entrevistes realitzades als qui foren i
segueixen sent protagonistes d’aquesta Revolta dels Titelles. Més de setanta cinc
hores de gravacio i unes cinquanta entrevistes realitzades fins ara constitueix el
balang de 'operacio, un esfor¢ documentalista monumental, del tot insolit i inedit en
el camp del teatre a Catalunya."

Es pot veure un video de presentacié en aquest enllag de Vimeo:
https://vimeo.com/93326063 .

Algunes de les entrevistes fetes s'han publicat a la Revista Putxinel:li. Veure aqui:
http://www.putxinelli.cat/tag/la-revolta-dels-titelles/

Adjuntem igualment a l'estudi un petit dossier del projecte (en els documents
adjuntats).

h- Impulsat per la revista Putxinel-li i el MAE del Institut del Teatre, |'exposicio
'Figures del Desdoblament' presentada a Arts Santa Monica del 8 d'octubre de 2015 al
10 de gener de 2016, comissionada per Toni Rumbau i Cesc Martinez, va ser un punt
important a I'hora de presentar un balanc visual del sector des d'una perspectiva
generosa d'amplitud de mires. L'allau de visitants (unes 15.000 persones), les
actuacions programades, el simposium realitzat al Institut del Teatre, la reunio
d'Unima Federacién Espana i altres activitats programades van representar un
dinamitzador de primer ordre que es va concretar a més amb la creacié d'un nou
festival, I'IF Barcelona, encara en estat incipient, dedicat majorment a mostrar les
novetats del génere, sense oblidar-se de les grans tradicions. El cataleg publicat ha
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servit també de punt de reflexié sobre algunes de les tematiques tractades per
I'exposicid. Veure aqui: http://www.putxinelli.cat/tag/figures-del-desdoblament/
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2- Descripcio i analisi del sector.

2.1.Creacio

El sector del Teatre Visual i de Titelles compta amb un nombre important de
companyies professionals i semi-professionals (més d'un centenar, a continuacio
indicarem les quantitats per especialitat i en conjunt) i una sorprenent professionalitat,
molt superior a la que aparenta. Moltes d'elles sén companyies relativament petites
pero dotades d'un dinamisme extraordinari, amb un grau molt elevat
d'internacionalitzacié. Es un sector, per tant, que produeix espectacles en una gran
quantitat, que déna feina a molta gent i que exporta teatre i cultura al mén.

Es un sector que, per la importancia de les companyies que treballen per a public
infantil i escolar, ha tingut i té una profunda influéncia a la nostra societat, sent un dels
agents més actius a I'hora de configurar els imaginaris de la nostra joventut. D'alguna
manera es pot dir que els titelles, a Catalunya, han alfabetitzat la seva poblacié en els
llenguatges de la imatge i de la figuracié animada, competint amb els mitjans
audiovisuals que fan el mateix, i aportant unes qualitats que enriqueixen i atorguen
uns importants valors afegits a la cultura moderna: proximitat, artesania, joc interactiu
i imaginacio concreta.

Es un sector també molt actiu i dinamic pel que fa als seus propis processos
d'aprenentatge i de constant formacid: el nombre de titellaires que s'apunten a cursos
i tallers, o que els organitzen ells directament, és molt elevat, mostrant una inquietud
insolita i unes ganes de progressar en els terrenys de la qualitat i el professionalisme.
Supleixen d'aquesta manera la manca d'escoles que hi ha en aquest terreny, ja que
I'Institut del Teatre, amb els seus estudis reglats i oficials, és insuficient per satisfer la
demanda constant de formacié en temes concrets sense haver de deixar la feina diaria
de la professid. En aquest sector es practica aprenent i s'apren practicant. Aquest
afany de formacio fa que avui en dia el grau de preparacié dels actors i artistes
titellaires sigui considerablement elevat, en uns graus superiors als que hi havia als
anys 70, 80 90.

La creixent internacionalitzacié de molts dels titellaires catalans ha elevat també el
nivell d'ambicié artistica: la creativitat que existeix arreu d'Europa en els llenguatges
del teatre visual i de titelles obliga a posar el llisto alt.

Un element nou del sector és la mobilitat que existeix avui entre els titellaires de
manera que un pot estar a dues o tres companyies, ajudar a una altra en determinada
produccié o substituir algu en tal o qual funcié. Un dinamisme propi del mén del teatre
actual, que es mou en uns parametres elevats de precarietat i que obliga a multiplicar
les feines i a estar al peu del cand en diversos fronts de batalla. Aixo explica també que
el nombre de companyies pugui créixer o minvar de cop i volta, a partir de
determinades fusions a I'entorn d'un projecte, o per fragmentacié dels que estan
esgotats.
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2.1.1.- Dades sobre les companyies:

- Hem comptabilitzat un centenar de companyies entre professionals, semi
professionals i amateurs. Es un nombre que canvia constantment, a causa del
dinamisme abans assenyalat que hi ha al sector.

- Aquest estudi ha obtingut, dels questionaris enviats a 130 artistes i companyies
comptabilitzades en una primera instancia, 59 respostes. Son dels seguents titellaires i
companyies, per ordre d'arribada:

- Carles Caiellas: Rocamora Teatre

- Lluis Bosch, Montserrat Mola: La Finissima

- Albert Alba: L'Estaquirot Teatre

- Elena Mesa i Alonso: La Micro Troupe

- Joan Reverté: Cia. de Titelles L'Invisible

- Liliana Miret Giménez: La Pantomima

- Jordi Monserda: Galiot Teatre

- Ramon Pascual: Angélico Musgo

- Xavier Garcia: Cia. La Closca

- Néstor Navarro: La Puntual

- Irma Borges: Teatre Dejavu (de baixa des de 2015)

- Gloria Arrufat: Zipit Teatre

- Emilia Esteban Langstaff: Pea Green Boat

- Maria Hervas i Victor Borras: Teatre Nu

- Valeria Guglietti: Compaiia Sombras Chinas

- Valentina Raposo: Cia. Anita Maravilla (instal-lada entre Barcelona i el Pais Basc).
- Josep M. Serrat / Mercé Alemany: Pegim-Penjam

- Manel Tirado: Ninus Teatre de Marionetes

- Kerstin von Porat: Cia. Animamundi Teatre

- Roser Castellvi: Cia. El Cau de I'Unicorn

- Jordi Bertran: Cia. Jordi Bertran

- Fernando GAmez i Pilar Galvez: Marionetarium Cia. Herta Frankel
- Félix Cucurull i Marti Doy: Cia. Petit Bonhom

- Alfred Casas: professor i constructor

- Joan Baixas: Teatre del Bosc, Teatre de la Claca

- Elisabet Vallvé i Oriol Ferre: Centre de Titelles de Lleida i Fira de Titelles de Lleida
- Toni Rumbau: escriptor, jubilat.

- Andrea Lorenzetti: El Canto del Capro, Naked Puppets y Jebiga Titeres
- Jordi Farrés, Pep Farrés i Jordi Palet: Cia. Farrés Brothers

- Enric Blasi Aldosa: Cia. La Baldufa Teatre.

- Joana Clusellas i Jordi Pujol: Marduix Teatre (jubilats).

- Xesco Quadras Roca: Cia. Peus de Porc

- Ramon Molina Marqués: Zum-Zum Teatre.

- David Lain i Devant: L'Estenedor Teatre

- Manel Ricart i Rial: Titelles Naip

- Raul Garcia i Alfonso Lazaro: Titeres desde Abajo

- Eugenio Navarro: La Puntual
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- Jordi Palet: dramaturg, director, escriptor

- Joan Cusé: Cia. Poticua

- lvo G. Suiié: Cia. El Dit Al Nas

- Pep Boada: Companyia B

- Pere Bigas, Valentina Raposo, i altres: Casa-Taller de Marionetes de Pepe Otal
- Alex Serrano Tarragdé: Agrupacié Sefior Serrano

- Xavier Bobés Sola

- Zero en Conducta, amb Julieta Gascén Roque y José Antonio Puchades “Putxa”
- Lidia Clua, de la companyia Tactilicua.

- Teia Moner, de la cia. Teia Moner

- Cia. Merce Framis, Teatre d'Ombres

- Eudald Ferré, titellaire i director del Festival Guant

- Santi Arnal i Anna fernandez, companyia Per Poc

- Tirabec, Contes i Titelles, Inma Gonzalez Mateos i Tania Garcia siglés
- Mimaia Teatre, Dora Cantero i Mina Trapp

- Andreu Martinez

- Marionetes Nomades, Pere Bigas, Bruno Valls i Raquel Batet

- Nuria Mestres

- La Manofactoria, amb Sola & Tully

- Can Ninot, amb Tian Cusidé

- Pampipa Titelles, Mar gascé

- Tanaka Teatre, Ariadna Matas

Per altra part, hem comptabilitzat unes altres 59 companyies que considerem del
sector i gue no han contestat el qliestionari. Son les seglients:

Alex Barti

Alma i la Mar de Contes
Antonella d'Asenzi
Associacio Roquetes
Avia Pepa, Esther Prim
Binixiflat

Cap de Pardals

Cia Cal Teatre - Carlos Gallardo i Jordi Font - "El Bosc com
balla"

Cia. Dromosofista

Cia. Ele

Cia. Patawa

Cia. Renaixenga
Clancarakol

De Paper

El Forat del Niu

El Princep Totilau
Encaixat, Lambe-lambe
Engruna Teatre

Fengari Teatre

Fet a ma, titelles
Filidrap Titelles
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22 Fills de Fusta

23 Guinyol Didé

24 Hand Made Theatre

25 Inés Alarcon, Variabilis

26 La Guilla

27 LaKe Kose

28 LaTija - Josep Mila - Sitges

29 L'Animé

30 Litus, Carles Codina

31 Marga Carbonell, constructora
32 Mauricio Riob6

33 Méstomacat

34 Mina-Can Pink

35 Minusmal, Raimon Ruiz

36 Monica Pez

37 Nelo Sebastian

38 Olga Olveira

39 Pep Gomez

40 Pinotxo en Bicicleta

41 Ponten Pie

42 Producccions Essencials

43 Rambling, Ferran Costa

44 Republica toxica

45 Rondallaire, Marta Esmerats
46 Saco de Huesos - Angel Navarro
47 Sebastia Vergés

48 Sim Salabim

49 Sinilos Produccions

50 Tatoina

51 Teatre Tracalet - Salvador Puche
52 Titelles Babi

53 Titeres Tio Sapo

54 Toni Zafra

55 Turruquena, Andreu Carandell
56 Txo Titelles

57 Xayovilanda

58 Xip Xap

59 Xirriquiteula

60 Ytuquepintas

Segons aquest comput hi hauria per tant unes 118 companyies en el sector (3 jubilats
pero en actiu en segons quines instancies), les quals ocupen I'ampli espectre de
possibilitats abans apuntades en el grafic que va dels cercles més propers a les formes
tradicionals als extrems més allunyats de la hibridacié del genere amb altre arts i
llenguatges.
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Als limits del sector, en la zona més periférica de manera que només se'ls pot
considerar del sector a efectes de contingut en segons quins casos, hem situat a les
seguents 14 companyies:

1 Antiguay Barbuda
2  Efimer

3  Ferroluar

4 ltinerania

5 Katakrak

6 LaFuradels Baus
7 Marcel-li Antunes
8 Oriol Aubets

9 Roland Olbeter
10 Sarruga

11 Tombs Creatius
12 David Espinosa

13 PepBou

14  Artristras

Ens centrem a continuacié a les companyies del sector que han respost el qliestionari.

- Nombre de companyies actives per subsector o especialitat (els percentatges tenen
en compte només les companyies i titellaires que han contestat el qliestionari.
Igualment indicar que una companyia es pot sentir pertanyer a diversos camps a la
vegada):

- teatre escolar (ESC): 28 (46,7%)

- teatre infantil i familiar (INFA): 44 (73,3 %)

- companyia historica de caire patrimonial (PATR): 2 (3,3%)

- teatre de Creacio o Creacio (CREA): 26 (43.3%)

- teatre d'Objectes (OBJ): 24 (40%)

- teatre Visual (VIS): 20 (33,3%)

- teatre de titelles per a public adult (ADLT): 22 (36,7%)

- marioneta de fil (FIL): 13 (21,7%)

- teatre d'ombres (OMB): 14 (23,3%)

- teatre al carrer (CARR): 18 (30%)

- teatre mecanics (MEC): 1 (1,7%)

- teatre d'actor i Titelles (ACT): 41 (68,3%)

- titelles en general (TIT): 35 (58,3%)

- companyia professional (amb configuracio juridica) (PRO): 34 (56,7%)
- companyia semi-professional (professional sense configuracio juridica ni autonoms)
(SEMI-PRO): 9 (15%)

- companyia Amateur (AMA): 0 (0%)

- Teatre per a public adult (ADLT): 1 (1,7%)

- Les persones empleades en el sector dels titelles sén les seglients:

- 51 companyies comptabilitzades (que han respost engquesta)
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- 164 persones implicades
- Mitjana de persones per companyia: 3

- S'adjunta un arxiu excel amb la relacié de totes les companyies i titellaires del sector.

2.1.2.- Centres de formacid a Catalunya dins del sector del Teatre Visual i de

Titelles:

Com s'apren el teatre de titelles? Hi ha llocs on els professionals poden ensenyar allo
gue saben i han apres? La veritat és que ens trobem aqui en un apartat ple de
mancances, malgrat el potencial huma i didactic que hi ha.

Vet aqui els llocs on es pot aprendre a Catalunya a fer titelles i a iniciar-se en les arts
del teatre visual i d'objectes:

- Escola oficial: Institut del Teatre. No hi ha especialitat o una escola concreta,
com té la dansa o com existia abans, sind que s'encaixa dins de |'apartat de
Teatre de Gest i Visual

- Escoles i centre privats fixes que imparteixen ensenyament continu:

- Titerearte (Mdnica Pez. http://www.titerearte.es/ )
- Casa-Taller de Marionetes de Pepe Otal
(http://www.tallerdemarionetas.org/)

- Centres privats que organitzen tallers i cursos:

- Marionetarium - Herta Frankel.( https://marionetarium.com/)

- La Puntual (https://www.lapuntual.info/es/)

- Festival IF Barcelona (en col-laboraciéo amb I'Institut del Teatre i amb
I'Ajuntament de Santa Coloma de Gramenet - http://ifbarcelona.cat/es/)
- Can Pink, de Mataré (https://canpinkiboogie.com/)

- Centre de Titelles de Lleida (http://www.titelleslleida.com/)

- Espai Animacions, gestionat per Rocamora Teatre, de

Calders (https://www.rocamorateatre.com/ - www.animacions.org)

- Cal La Rita (?) Arenys de Mar (haig de parlar amb ells, per

veure si s'hi consideren)

- Escola Moveo (Barcelona), escola de teatre gestual de la que han sortit
molts titellaires.

2.1.3. Espais de suport a la creacio:

- Fira de Titelles de Lleida: fa una o dues coproduccions a l'any i promou
les produccions programades durant la Fira de Titelles de Lleida -
http://www.firatitelles.com/es)

- Festival IF Barcelona: executa un programa de residéncies per a nous
projectes de creacid, entre quatre i cinc cada dos anys
(http://ifbarcelona.cat/es/ )

- Festival Guant de Valls (col-laboracié amb noves produccions:
(http://festivalguant.cat/)
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- La Merceg, direccio de Marta Almirall, Ajuntament de Barcelona.
Coprodueix alguns espectacles de figures per la Merce i també pel Mdn
Llibre

- Temporada Alta (coprodueix algunes produccions de teatre de figures i
d'objectes)

- Festival Grec de Barcelona (coprodueix algunes produccions de teatre
de figures i d'objectes)

- Festival TOT, del Poble Espanyol (coprodueix algunes produccions de
teatre familiar)

Altres espais que donen suport a la produccié:

- Hangar, de Barcelona

- La Farinera del Clot

- Alguns Centres Civics de Barcelona

- RAI Art (Centre cultural del carrer Carders)

- Cal Gras (Avinyo)

- Molts teatres de Catalunya de poblacions petites deixen els seus espais
a joves companyies per muntar els seus espectacles.

2.1.4. Consideracions sobre la Formacio:

Tothom esta d'acord en considerar que el tancament de I'Escola de Titelles a I'Institut
del Teatre va ser una péerdua irreparable, tot i els grans esforcos fets pels professors
gue han defensat el sector dins I'Institut els anys segiients (Alfred Casas, Joan Baixas,
Rene Baker, Carles Cafiellas). El model de I'Escola de Titelles, que va néixer llavors en
paral-lel a I'Institut International de la Marionnette de Charleville-Mézieres (I'escola de
referencia mundial pel que fa a I'ensenyament del teatre de titelles, visual, figures i
objectes), hauria pogut evolucionar d'una manera semblant a la de Charleville. La seva
desaparicio va tallar uns mecanismes de formacié que durant els seus anys d'existéncia
van crear diverses generacions de titellaires. Una perdua a la que anys més tard s'hi
hauria de sumar la del Festival Internacional de Titelles, també organitzat per I'Institut
del Teatre.

Aixi i tot, s'ha de dir que la feina feta especialment per I'Alfred Casas i en Joan Baixas
ha estat monumental i poc coneguda ni reconeguda, a través de les seves classes i dels
diversos tallers fets amb estudiants de distintes especialitats, cosa que ha permeés un
degoteig constant de nous artistes titellaires de gran valua.

Actualment, el departament de Gest i Teatre Visual del Institut del Teatre esta refent la
seva estructura amb nous professors -s'han incorporat Jordi Palet i Eudald Ferré, amb
cursos puntuals de Rene Baker- cosa que augura una nova epoca.

Segons opina Alfred Casas, no hi ha prou demanda a Barcelona per poder crear una
verdadera escola de titelles dins I'Institut del Teatre. | tanmateix, parlant amb els
diversos professionals, tots han manifestat la gran mancanca d'un lloc obert a
I'ensenyament de |'ofici en les seves distintes especialitats. | una demostracio de la
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seva possible viabilitat és I'exit dels nombrosos cursos que s'organitzen una mica per
tot arreu (veure paragraf anterior dels centres que organitzen cursos).

A la pregunta del qliestionari sobre la importancia de disposar d'una escola, la resposta
ha estat unanime sobre la seva necessitat. Al capitol de valoracions i propostes
estrategiques i de futur, desenvoluparem aquest punt, que considerem fonamental.

2.1.5. Consideracions sobre el suport a la Creacio:

En les converses tingudes amb diferents titellaires i companyies, s'ha parlat sempre del
model francés com la millor referéncia en aquest aspecte del suport a la creacié. Es
evident que a Catalunya som a anys llum d'aquest model. Sembla que els ultims anys,
en comptes d'anar endavant, més aviat s'ha anat enrere. La crisi ha estat la gran
excusa, pero també els moments de crisi son els millors per assentar les bases del
futur.

Un primer punt seria reforcar els centres que donen suport a la creacid i constituir-ne
de nous distribuits per la geografia catalana. Com deia I'Alfred Casas comentant les
dificultats de mantenir centres de programacié estable, molts dels actuals espais
d'exhibicié amb equips motivats podrien esdevenir centres de suport a la creacié per a
produccions de risc dins del camp del Teatre Visual i de Titelles. Cal per aixo disposar
de bons projectes, bons gestors i el suport financer corresponent. Les Diputacions
podrien recolzar aquesta projectes.

Centres com I'Espai Animacions de Calders, el Teatre Municipal d'Arenys de Mar que
reuneix a importants professionals de la professio, el centre Can Pink de Matard
(també una ciutat titellaire pel gruix de residents que hi té), el Festival IF de Barcelona
amb els seus programes de residéncies, el Centre de Titelles de Lleida, el festival Guant
de Valls, el MITMO de Mollet del Valles i altres festivals podrien ser espais més
consolidats amb pressupostos suficients per poder posar en marxa programes
especials de suport a la Creacié d'espectacles de risc (residéncies, coproduccions,
estrenes).

Més endavant parlarem de la necessitat d'aquests centres i de com es podrien
articular.
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2.2. Produccio

Com hem dit abans, hi ha molta produccié a Catalunya en el sector del Teatre Visual i
de Titelles. Amb algunes caracteristiques ben especials: es pot dir que en certa
manera, Catalunya, malgrat les seves petites dimensions, és un pais important com a
productor i exportador de teatre visual.

S'ha de tenir en compte I'existéncia d'algunes companyies historiques i d'altres de més
noves que malgrat excedir I'etiqueta de titellaires, si que es poden considerar
plenament instal-lades en el teatre visual i de figures: Comediants i la Fura dels Baus
son les dues més reconegudes. Perd també companyies com Artristas (que han
treballat el teatre de carrer amb grans figures i titelles i sempre amb un gran
component visual), Cabo San Roque, Dr. Serrano, David Espinosa, Jorda Ferré, Marcel-li
Antunez, Roland Olbeter, Ferroluar, Sarruga, Efimer, entre altres, grans artistes que
entren de ple en I'apartat del teatre visual i de figures. La majoria d'ells van estar
presents en |'exposicid Figures del Desdoblament I'any 2015. | la majoria accepten, 'a
vegades i a estones’, la definicio de titellaires.

2.2.1. Barcelona, Capital del Fil.

Catalunya, i més en concret Barcelona, ha esdevingut una important capital del Fil. Es
tracta d'un fenomen curids i d'una transcendeéncia superior a la que un pot imaginar, i
gue es constata en les programacions de molts festivals europeus, en els que el Fil és
molt sovint representat per companyies catalanes.

La rad d'aquesta capitalitat del fil (veure aquest article a Putxinel-li:
http://www.putxinelli.cat/2016/09/22/barcelona-capital-del-fil/ ) és el mestratge que
hi ha hagut a Barcelona de diversos marionetistes que han creat escola al llarg dels
anys: Harry V.Tozer, Herta Frankel, Pepe Otal, i més recentment, Jordi Bertran, Carles
Caniellas, Ferran Gémez del Marionetarium i la Casa-Taller de Marionetes de Pepe Otal.

En aquests moments podem comptabilitzar a Catalunya 18 companyies basicament
especialitzades en fil (tot i que no Unicament, ja que moltes d'elles practiquen també
altres técniques. Igualment hi ha moltes altres companyies que també tracten
ocasionalment el fil en els seus espectacles). Sén les seglients:

- Carles Cafiellas (dega dels marionetistes catalans):
https://www.rocamorateatre.com/

- Jordi Bertran - http://www.jordibertran.cat/index_es.html

- Ferran Gémez i Oriol Pont, Marionetarium - https://marionetarium.com/
- Toni Zafra - https://youtu.be/NtMxN5TyOcE

- Santi Arnal, companyia Per Poc - http://perpoc.com/index.php/es/

- Manuel Tirado, Ninus Teatre - https://www.facebook.com/manel.ninus

- Angel Navarro - http://www.titeresante.es/tag/angel-navarro/

- Valentina Raposo (Anita Maravillas) - Constructora -
http://anitamaravillasteatro.blogspot.com.es/

- Barti, amb Alex Jorgensen, gran marionetista macedoni instal-lat a Mataré -
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http://www.titeresante.es/2015/04/alex-y-barti-en-la-casa-taller-de-
marionetas-de-pepe-otal/

- Jordi Regot (instal-lat ara a Xile)

- Carles Codina Litus (treballa en solitari i amb diverses companyies)

- Zipit Teatre - http://www.zipitcompany.com/

- Michela Aiello - (dins del Taller de Marionetes de Pepe Otal) -
http://www.titeresante.es/2015/05/judith-con-cabeza-de-holofernes-o-el-
mundo-rojo-oscuro-de-michela-aiello-en-la-sala-fenix/

- Rambling Puppets, Ferran Costa -
http://caneloshow.blogspot.com.es/p/company.html

- Marionetes Nomades - https://vimeo.com/marionetasnomadas

- Las Antigchas, amb Marieta Rojo i Laura Galli - http://stripart.cat/artista/cia-
antiqchas/

- Companyia Ele, amb Raquel Batet i Marta Lorente -
https://ciaele.wordpress.com/

- Fills de Fusta, amb Vicente Martinez i Laura Cortés -
https://www.facebook.com/search/top/?q=Fills+de+Fusta&init=public

Algunes d'aquestes companyies son historiques i plenament professionals, com ho
poden ser Jordi Bertran, Carles Cafiellas, el Marionetarium, Barti, Toni Zafra, Per Poc...,
mentre que algunes de les altres constitueixen companyies petites sense identitat
juridica. La majoria, pero, treballen més fora de Catalunya que dins, cosa que ens
indica la gran projeccio que la marca de la Marioneta o Titella de FIL de Barcelona té a
Europa. Per posar un exemple, en un cicle de titelles dedicat al FIL celebrat a Lisboa
aquest mes d'octubre de 2017, la majoria de les companyies venien de Barcelona
(veure aqui: http://www.titeresante.es/2017/09/maratona-de-fios-en-lisboa/)

Bona part d'aquesta mena de 'boom' que viu el FIL a Barcelona es deu a I'accié de tres
grans centres de formacié actuals: la Casa-Taller de Marionetes de Pepe Otal, el Taller
del Parc de Jordi Bertran, i el Marionetarium-Herta Frankel del Tibidabo.

Aquestes tres centres constitueixen tres escoles ja ben consolidades la importancia de
les quals esta plenament confirmada pels fets.

Algunes de les companyies de fil, especialment les que estan a I'entorn de la Casa-
Taller de Marionetes de Pepe Otal, treballen molt al carrer. De fet, comparteixen una
mena de 'filosofia de la mobilitat', per la qual el carrer és considerat com un espai
natural d'actuacio. Aixo els fa xocar amb la legalitat local, especialment la de
Barcelona, que prohibeix I'actuacio de titellaires al carrer. Hi ha hagut diversos intents
de buscar solucions a aquest tema, dificil quan el centre de la ciutat viu I'excés
d'ocupacio turistica. Algunes idees, com trobar 'espais alliberats' per a les marionetes,
s'estan estudiant. S'ha pensat diverses vegades en el Parc de la Ciutadella com un lloc
ideal on encabir-hi un teatre estable de titelles, com hi ha al Retiro de Madrid o a 10
diferents parcs publics de Paris. Barcelona té previst recuperar el teatre estable de
titelles del Turd Parc.

2.2.2. Comptabilitzacions diverses:
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Sobre les companyies que han respost el gliestionari:
- Nombre d'espectacles segons el cost de produccio (a partir dels declarats):

- espectacles entre 50.000 | 100.000 euros: 6
- espectacles entre 20.000 i 50.000 euros: 6
- espectacles entre 6.000 i 20.000 euros: 16
- espectacles menys de 6.000 euros: 10

- Nombre de companyies que demanen subvencié de produccio: 20
- Nombre de companyies que demanen subvencid per a companyia: 10
- Nombre de companyies que demanen ajudes de viatge al Institut Ramon Llull: 10

2.2.3. Valoracions sobre el tema de les subvencions:

El dinamisme i la joventut del sector dels titelles i del teatre visual és evident i explica
la relacié que tenen les companyies amb les administracions. Es logic que les
companyies més consolidades siguin les que demanen normalment subvencid, per
companyia i/o per produccio. Pero també sorprén que algunes de molt consolidades
no la demanin.

El gliestionari i les converses tingudes amb els professionals, ens diuen que si no es
demanen subvencions en molts casos és perque el treball de les companyies no
s'ajusta als requisits: no s'ajusten els temps de produccio ni el temps pel qual es pot
justificar la despesa amb els terminis exigits.

En molts altres casos, a les companyies joves amb molt pocs mitjans de partida se'ls fa
una muntanya burocratica demanar qualsevol ajuda quan de fet ni tan sols disposen
d'una configuracié juridica adequada. Clar que sovint pot ser per manca d'informacio,
sobretot pensant en les possibilitats que ofereix el programa de beques a la creacio de
I'OSIC.

També algunes companyies han reconegut una notable millora en les condicions i els
requisits de les subvencions en els ultims tres anys, que s'han intentat ajustar a la
realitat del sector.

2.2.4. Tendéncies en la produccié d'espectacles:
Ja abans hem indicat les diverses modalitats d'espectacles segons els publics als quals
van dirigits. Predomina la dedicacié al public infantil i familiar, pero cada vegada hi ha

més companyies que s'endinsen també en els terrenys del teatre per a adults.

Per altra part, trobem algunes tendeéencies clares en els espectacles del sector. Sén les
seglients:
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- espectacles que combinen dansa i manipulacié d'objectes o titelles: és una
modalitat que esta en alca i que es veu en els festivals tant de dansa com de teatre
visual. Hi ha un interes en utilitzar objectes com a elements condicionants de les
coreografies, per establir un dialeg amb ells o entre els ballarins a través de I'objecte.
Sén diversos els espectacles que es poden situar en aquesta linia:

- WeWood, de Federica Porello i Xavi Moreno

- Molsa, de la companyia Thomas Noone Dance

- Si se diera un cuerpo al bullicio, de Constanza Brinzic i Nuno Rebelo
- la companyia Zero en Conducta

- Antonella d'Asenzi amb I'espectacle Piccolo Circo de Hilo

- Addaura Teatre amb Mobilus i Embrossa't

- Cia. L'Animé amb Euphonia en clau de Fa

- Companyia Malpelo, sempre relacionada amb els objectes

- espectacles de Teatre d'Objectes: una modalitat també en auge amb
companyies potents, com:

- David Espinosa amb la seva Trilogia del Monigote

- Dr Serrano, amb espectacles que combinen el video emeés en directe
- Xavi Bobés, tant en els seus espectacles en solitari com en asssociacio
amb Shaday Larios i Jomi Oligor (Agencia de Detectives)

- Hem d'incloure aqui a la companyia Microscopia/Oligor, amb Shaday
Larios i Jomi Oligor, no radicats a Catalunya pero que hi estan molt
presents, tant en la seva col-laboracido amb Xavier Bobés com amb els
seus espectacles particulars . Una preséncia important a titol artistic i
per la ingfluéncia que esta tenint aqui.

- Pluja, de Guillem Alba.

- Petits suicidis, de Rocamora Teatre

- i altres.

- Teatre mecanic: una modalitat que compta amb bons professionals a
Catalunya, amb companyies que hi treballen molt intensament:

- Jorda Ferré, amb els seus titelles gegants

- Roland Olbeter, enginyer i escenograf, amb la seva Opera per a
marionetes automatitzades Gulliver.

- Xesco Quadras, amb diversos espectacles en els que ha treballat els
aspectes mecanics de manipulacié

- Txo Titelles, amb alguns espectacles que utilitzen automats i figures
automatitzades

Disciplines:

Detallem aqui algunes disciplines especifiques que es practiquen a Catalunya:
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- espectacles de teatre d'ombres: sén diverses les companyies especialitzades
en aquesta modalitat que treballa amb el llenguatge ancestral de les ombres.

- Companyia Merce Framis

- Animamundi Teatre

- Companyia Olveira Salcedo

- La Puntual també ha presentat diversos espectacles d'ombres

- La Historia de Alicia al otro lado del espejo, de Hand Made Theatre
- i altres cies que utilitzen amb freql+encia el teatre d'ombres

- Teatre de titelles que combina amb molta intensitat el teatre d'actors:

- La Baldufa

- Farrés Brothers
-Zum Zum

- Teatre Nu

- Xip Xap

- Els titella tradicional de garrotada amb la técnica del Titella Catala: una
modalitat que es torna a cultivar amb molta profusio:

- La Puntual, amb Eugenio Navarro i Néstor Navarro

- Arnau Colom, amb Matito

- Eudald Ferré amb El Zorro i altres

- Titeres desde Abajo (famosos pels problemes que va tenir a Madrid.
S'ha de dir que aquesta companyia esta mig instal-lada a Barcelona i mig
a Granada)

- Sebastia Vergés, unic titellaire patrimonial que segueix la tradicié del
Titella Catala

- Ja abans hem parlat de la importancia de la marioneta o titella de fil

2.2.5. Mecanismes de suport a la produccié d'espectacles, segons tipologia:
residéncies, beques, premis, subvencions...

- Residéncies: es tracta d'un dels mecanisme de suport més interessants
especialment per a les joves companyies emergents. | la veritat és que no hi ha gaires
ofertes a disposicid. Aquests sén alguns dels llocs que n'ofereixen:

- Arts Santa Monica:
- I'any 2015, durant I'exposicio Figures del Desdoblament, va
acollir en residencia a David Espinosa, Joan Miquel Llonovoy i
I'equip composat per Shaday Larios, Xavier Bobés i Jomi Oligor
amb el projecte El Solar del Estraperlo.
- (durant 2016 i 2017 han acollit cinc processos de
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residencies d'artistes recolzats també per I'IF Barcelona: David
Espinosa, Xesca Salva, Enric farré, BeAnotherlLab, Federica
Porello). Sén residencies amb suport economic
- Fira de Titelles de Lleida:
- Hangar, a Barcelona:
- Enric Farrés, dins del IF Barcelona 2017.
- BeAnotherlLab, dins del IF Barcelona 2017
- El Festival Rombic de I'Associacio de Titellaires de Roquetes ofereix
residencies als espectacles que estrena
- Alguns Centres Civics
- RAI Art a Barcelona
- Cal Gras (Avinyd)
- Cal Estruch (Sabadell)
- Can Pink (Mataro)

Moltes companyies catalanes s'han acollit a residencies fora de Catalunya:

- al TOPIC (Centro Internacional del Titere de Tolosa): Mimaia Teatre i
Zero en Conducta

- Centre Odradek, a Toulouse, Franca, en col-laboraciéo amb I'lF
Barcelona 2017, ha acollit en residencia de 'compagnonage' a I'equip de
I'espectacle de dansa i objectes de Federica Porello i Xavi Moreno.

- Rochefort (Franga, han acollit al Zipit Teatre)

- Beques: desconeixem si les joves companyies s'acullen a les beques que
ofereix la Generalitat de Catalunya (OSIC). En tot cas, és un dels mecanismes de suport
gue podrien ser més Utils als joves titellaires que volen iniciar projectes nius de
creacio.

- Premis: sens dubte els premis son estimuls a tenir en compte. Moltes
companyies catalanes recullen premis a molts dels festivals europeus, especialment
dels paisos de I'Est, molt proclius a donar-ne. A Catalunya, només en ddna la Fira de
Titelles de Lleida, els coneguts premis Drac d'Or, honorifics perdo molt cobejats per la
professio, amb diverses modalitats totes elles amb jurats diferents. El fet que els
membres dels jurats siguin la majoria programadors d'altres festivals obre les portes a
moltes de les companyies premiades a possibles gires i actuacions.

El premi Sebastia Gasch que ddna el FAD sempre s'ha interessat per I'art dels
titelles i del teatre visual. Han rebut premis Harry V.Tozer, Herta Frankel, Jordi Bertran,

Joan Baixas, La Fanfarra/Teatre Malic,

L'Associacié de Titellaires de Roquetes homenatja cada any a un titellaire
vetera. També ho fa la Fira de Titelles de Lleida.

- Subvencions: Les companyies de titelles es poden acollir a subvencions a
diverses administracions catalanes: Generalitat, Ajuntaments i Institut Ramon Llull.
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Per veure la relacié de companyies subvencionades per I'lCEC i I'OSIC del
Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya els ultims tres anys, vagi a

I'Apendix 1, clicant aqui.

2.2.6. Valoracié aspectes critics: produccié i mecanismes de suport.

La imatge general del sector és que ens trobem en uns moments d'un molt bon nivell
d'exigencia en els espectacles que es presenten en les modalitats dirigides a publics
infantils i familiars. Explica Enric Blasi, de la Baldufa, que una de les raons d'aquest
grau de qualitat és I'existéncia de companyies organitzades, que permet plantejar
projectes amb temps, criteris solids, no improvisats ni circumstancials, sind empesos
per la necessitat creativa i per I'experiéncia acumulada del dia a dia. Cosa que no
sempre passa en el teatre d'actors, on és més dificil trobar companyies consolidades
de treball regular.

La riquesa i la varietat del sector mostra un ventall de companyies i d'artistes molt
ampli. | aquesta varietat fa que les produccions es plantegin des de perspectives molt
diferents en cada cas. Pero sorprenen dues coses:

1- el nivell d'interés i de qualitat en les produccions que existeix malgrat les
dificultats esgrimides

2- el bon taranna personal i huma que existeix entre les companyies, un
fenomen nou en el sector, que permet intercanvis constants entre companyies,
complicitats, col-laboracions, etc. Un taranna que ajunta companyies
consolidades amb les emergents.

Pel que fa a produccidé, esmentarem els seglients punts que es dedueixen de les
opinions expressades pels titellaires enquestats:

- Els espectacles de titelles demanen un o dos anys com a minim de preparacio.
Per tant, no és viable exigir dues produccions en els triennis.

- La llarga duracié dels processos de creacié i produccié demanen que les
despeses deduibles puguin estirar-se també en el temps i no estiguin acotades en
periodes curts.

- Tothom es queixa de I'excés de paperassa en termes generals.

- S'han de buscar modalitats d'ajut i de suport a la creacié més senzills i a I'abast
de companyies encara no organitzades en empreses: beques, residencies,
coproduccions, encarrecs...

- Es molt important que hi hagi ofertes de residéncia per a les companyies joves
i no tan joves. SOn ajudes indirectes i en espéecies i també en diners a vegades molt
utils i buscades. En aquest sentit, s'hauria de potenciar els centres, les fires, els
festivals i els teatres que ofereixin aquesta linia de suport.

El dinamisme i la vitalitat del sector son alts, perd també hi ha una consciencia

generalitzada de la manca de més espectacles de risc. El gran fre per crear més
propostes de creacid i per a adults és potser la manca d'espais i de circuits que els
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poden acollir, pero també és cert que la necessitat creadora sempre troba les maneres
de saltar els obstacles. Citem a continuacio alguns exemples d'espectacles de risc que
han trobat les seves vies d'exhibicié:

- 'ldentitats', de Carles Cafiellas (Rocamora Teatre), una obra que és un repte de
maduresa sobre la  dificultat del fil de qui no necessita demostrar res;

- Xavier Bobés amb els seus diferents espectacles situats en I'ambit dels

objectes i d'un teatre filosofic i de la creacio

- Agrupacio Doctor Serrano, que ha trobat els seus circuits basicament per

Europa

- Joan Baixas va estrenar el 2016 Daurodé al TNC, amb ['artista brasiler CVildo

Meireles. Va presentar també I'exposicio 'La Nau dels Bojos' a Tolosa i a altres

llocs d'Europa. Igualment ha dirigit a diverses companyies de titelles a Polonia.

No podia estar més actiu i heterodox el titellaire catala més reconegut arreu del

mon.

- La ballarina Antonella d'Asenzi amb el seu espectacle Piccolo Circo de Hilo

Aquests exemples sén un indici de I'alé de risc que existeix al sector i que s'aixeca
sobre una base genuina de vocacio creadora i compromesa amb la historia dels titelles
i amb la historia actual.

2.3. Exhibicio.

Partim d'una realitat que condiciona molt la feina del sector pel que fa a I'exhibicié:
Catalunya és una regié que compta amb una produccio superior a la seva capacitat
d'absorcid. Produeix molt i bé, una realitat que no es correspon a les estructures que
hauria de tenir per poder acollir no tot -aixo seria segurament impossible- perd si més i
millor.

Creiem que aix0 passa no sols en el sector dels titelles i del teatre visual sind en molts
altres camps de I'art i de la creacid, i és la causa que Catalunya sigui la regid del pais
capdavantera en exportacio teatral.

Ddna la sensacid que el mén de la politica, llevat de meritories i honroses excepcions,
no es pren seriosament la cultura. L'utilitza i se'n preocupa sobretot en aquells
aspectes i en aquelles dimensions a les que hi pot treure un profit: imatge, caixa de
ressonancia, protagonisme, fagana.

S'ha creat aixi una situacio estranya: comptem amb bones infraestructures teatrals
creades les ultimes decades pero que no disposen dels fons necessaris per omplir-les
de contingut com déu mana.

La saturacié esmentada de produccié local obliga a sortir de Catalunya. Algunes de les
companyies de teatre visual i de titelles treballen més a I'estranger que aqui. Es el cas
de companyies com Jordi Bertran, Joan Baixas, Per Poc, Rocamora Teatre, Mimaia
Teatre, Xavier Bobés, Agrupacio Dr. Serrano, Pep Bou, ...
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Moltes de les companyies que treballen per a public familiar solen girar amb
freqUiéncia pels circuits espanyols.

Els circuits en els que participen les companyies i les produccions del sector del teatre
visual i de titelles sdn molt amplis, d'acord amb les caracteristiques també amplies del
génere.

2.3.1. Totes les xifres que es donen a continuacié corresponen a les 50
companyies censades que han respost el qliestionari i s6n xifres anuals.

- Nombre global de representacions a Catalunya: 3214
- Nombre de representacions a la resta de I'Estat: 616
- Nombre de representacions a I'estranger: 401

- Nombre total de representacions: 4245

2.3.2. Fires i Festivals:

Els festivals de titelles i de les seves arts associades, especialment els que incorporen
espectacles internacionals, son molt importants pel sector. Les raons son les seglients:

- una finestra on veure les novetats mundials del génere: linies noves de treball,
tendencies, recursos...

- un lloc on poder estrenar o mostrar espectacles que no encaixen en les
programacions habituals: public adult, propostes de risc, experiments, etc.

- espais de trobada i d'intercanvi amb altres professionals, siguin artistes o
programadors o altres implicats

- nusos de venda i difusio a nivell local i internacional. En agquests sentit, els
festivals solen ser caixes de ressonancia dels espectacles d'éxit, que aixi
comencen a girar pels circuits de festivals, locals, europeus i mundials.

La Fira de Titelles de Lleida constitueix una de les eines més importants de promocio,
exhibicid i negoci del sector a Catalunya. Una fira que I'any 2018 complira 30 anys
d'existencia i que en els ultims anys s'ha enfilat vers un posicionament de gran nivell
en l'esfor¢ de projeccid exterior gracies a la politica de convidar a molts programadors
espanyols i internacionals. S'adjunten a I'apendix dos grafics que expliquen la
tremenda complexitat dels projectes del Centre de Titelles i de la Fira.

També la Mostra d'lgualada dirigida a publics familiars i escolars s'ha anat configurant
els ultims anys en una cita de primer ordre, especialment pensada pels circuits i els

programadors catalans, pero cada vegada més oberta als de fora.

Igualment la Fira de Tarrega, més centrada en les arts del carrer perd sempre oberta a
propostes del sector, és un bon aparador per a l'intercanvi i la venda d'espectacles.
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L'alt grau de professionalitzacié que les fires han viscut els ultims anys han multiplicat
el seu interes, gracies a la concorreguda preséncia de programadors, i als sofisticats
metodes de trobada i intercanvi entre artistes i programadors que posen en marxa.

Pel que fa als festivals, vet aqui la llista dels que existeixen avui a Catalunya:

- Festival Guant de Valls (novembre)

- Fira de Titelles de Lleida (maig)

- IF Barcelona - Festival de Teatre Visual i de Titelles (novembre)
- TOT Festival Poble Espanyol (marg)

- La Mostra de Titelles del Tibidabo (octubre)

- Festival d'Hivern de la Puntual (desembre)

- La Titellada (setembre)

- Rombic (dels Titellaires de Roquetes, per a adults) (febrer)

- el MITMO de Mollet (abril)

- Festival Internacional de Titelles de Gava (Maig)

- Festival de Titelles Roma Marti, Caldes de Montbui (Maig)

- Festival Internacional de Titelles de Vic (desembre-novembre)
- Festival de Titelles del Moianés (estiu)

- CALLTITELLESDETENES, Festival de Titelles de Calldetenes (novembre-
desembre)

- Festival Mitjo, a Sant Pere de Riudebitlles (juliol)

- Firobi a Vilassar de Mar (Octubre)

- Festival de titelles de Guils de Cerdanya (agost)

- Festival a Sant Cugat del Vallés, organitza Can Ninot

S'han d'afegir aqui festivals que no sén de titelles en concret perd que és com si ho
fossin, en acollir nombroses propostes del genere:

- Mostra d'lgualada, d'espectacles per a joves i families, sempre obert al mén
dels titelles.

- TNT de Terrassa (octubre), dirigit per Pep Pla, un festival en el que
practicament tota la seva programacio pertany al sector del teatre visual,
d'objectes i de titelles.

- La Merce (setembre). La Festa Major de Barcelona, dirigida per Marta Almirall,
s'ha convertit de fet en un dels més potents festivals de titelles de tot el pais,
pel nombre de companyies del sector convidades, locals, estatals i
internacionals.

- Mon Llibre (abril), Al CCCB, dirigit també per Marta Almirall i organitzat per
I'ICUB.

- Temporada Alta (tardor) també s'ha caracteritzat per coproduir i convidar
alguns espectacles del sector.

- lgualment el Grec de Barcelona ha estat ultimament més obert al sector.

2.3.3. Altres espais i equipaments.

RAI Art
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Casa Taller de Marionetes
Lluisos de Gracia

Teatre Almeria

La Violeta, a Gracia

La Casa dels Entremesos
Centres Civics de Barcelona

Circuits.

Catalunya disposa de dos circuits historics dedicats al teatre familiar i infantil, al qual
participen moltes companyies de titelles dedicades a aquesta modalitat: la Xarxa i
Rialles.

La Xarxa d'Espectacles: com diu el text de presentacié d'aquesta fundacio, "L'any
1972, gent compromesa amb la cultura catalana i el seu futur, va comencar a fer
programacions estables de teatre per a nens i nenes arreu del pais amb el nom de
Moviment Rialles de Catalunya, delegacié funcional d'Omnium Cultural. El 1995, una
cinqguantena d'aquests grups de voluntaris constitueixen la Fundacié Xarxa.

Actualment sén 64 grups locals actius repartits a 24 comarques que integren l'entitat i
segueixen treballant amb el mateix objectiu: mantenir el compromis amb la llengua, la
societat i la cultura a través de les arts escéniques per a public infantil, juvenil i
familiar."

- Companyies catalanes de titelles programades per la Xarxa el 2017: 36 companyies
- Espectacles de titelles catalans programats per la Xarxa el 2017: 86 espectacles

Rialles és |'altre associacio, la més veterana, dedicada al mon del teatre infantil
i familiar. Diu la seva presentacio: "Rialles és una entitat sense anim de lucre que
promou i organitza espectacles dirigits al public familiar. Nascuda de la ma d'Omnium
Cultural I'any 1972, Rialles ha esdevingut un dels circuits d'espectacles més antics
d'Europa. L'objectiu de Rialles és acostar la cultura catalana de qualitat als infants i les
families. Al mateix temps potencia la relacio entre creador i public com la millor eina
de promocid i creixement de la nostra cultura."

- Companyies de titelles catalanes programades per Rialles el 2017:
- Espectacles de titelles catalans programats per Rialles el 2017:

A Catalunya, les companyies que es dediquen al teatre tots publics s'acullen als
circuits ja esmentats més les programacions autonomes dels ajuntaments. També les
escolars.

Més dificil és pels que es dediquen al teatre de titelles per a adults, que troben

més dificultats de moure els seus espectacles. Generalment han de recérrer als circuits
estrangers.
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Un cas interessant és el de Miquel Gallardo, malauradament mort aquest any, creador
de dos magnifics espectacles, aplaudits per la critica, Don Juan i Diagnostic Hamlet, els
quals van trobar moltes dificultats per girar per Catalunya. Van fer temporada a
diversos teatres de Barcelona, com la Sala Beckett i la Vilella Teatre, pero les
programacions dels teatres fora de Barcelona no li van fer gaire cas. En canvi, les seves
versions en frances van triomfar al Festival d'Avinyd i van girar forca per Franca.

2.3.4. Valoracio sobre I'exhibicié i mecanismes de suport

Totes les companyies han manifestat la importancia i la necessitat de donar suport a
allo que ja existeix en materia d'exhibicid: teatres, fires, festivals i circuits. Podriem dir
gue el dinamisme del sector dinamitza també els espais d'exhibicid cosa que explica
gue Catalunya sigui una de les zones d'Espanya amb més teixit teatral. Pero per
desgracia, la riquesa dels circuits i dels espais d'exhibicid no es correspon a la riquesa
del sector. Seguim pensant que la cultura és una zona supeérflua de I'activitat social,
sense comprendre el seu important valor d'industria i de generador de riquesa. Manca
inversié economica estable, que permeti rebaixar els graus d'incertesa i d'inseguretat
gue es viu, tant pel que fa a companyies com pel que fa a les diferents iniciatives que
funcionen: circuits, teatres, fires, festivals, programacions...

Establim els seglients punts d'urgéncia en aquest aspecte de I'exhibicio:

- consolidar els projectes existents que funcionen bé
- recolzar els projectes de nous centres amb ganes d'iniciar activitat
- recolzar les sales amb vocacié de permanéncia

2.3.5. Algunes xifres d'espais d'exhibicié en relacié a espectacles de teatre
visual i de titelles de companyies catalanes programats (xifres any 2017):

- Fira de Titelles de Lleida: 17 companyies catalanes

- Teatre La Puntual: 7 companyies catalanes

- Tantarantana Teatre: 7 companyies (6 infantils i 1 d'adults)

- Teatre SAT (Sant Andreu, Barcelona): 7 espectacles de titelles i 1 de teatre visual
- Mostra de Titelles d'lgualada: 7
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2.4. Mercats

El sector ha anat generant les seves eines d'estar al mercat, en una societat que cada
vegada demana un rigor professional més acusat. Tots els agents implicats han
compres la importancia de la imatge a I'hora de presentar i elaborar projectes, i de
saber-los vendre bé en un mercat altament competitiu. El disseny i diferents nivells de
marqueting han entrat en joc per al bé general de la professio.

Molt important ha estat la feina feta per les fires, que d'alguna manera s'han establert
com 'aparadors de venda d'espectacles’ i que han insistit molt en promoure aquests
aspectes professionals que tenen a veure amb el comerg i la venda.

2.4.1. La Fira de Titelles de Lleida.

La Fira de Lleida constitueix sense dubte una de les eines més importants, que millor
funcionen i que obren a les companyies que hi participen opcions importants de
donar-se a coneéixer i d'entrar als mercats espanyols i estrangers. La Fira ha potenciat el
llangament de moltes companyies, amb una clara influéncia a Lleida. Companyies com
Zum Zum, La Baldufa, Xip Xap, Campi qui Pugui i altres, han trobat en la Fira llur
plataforma ideal de promocid i llancament.

La seva politica de convidar a més de dos-cents programadors s'ha convertit en una
font de contactes per a tots els professionals.

La idea de I'Espai Pro funciona a tot drap durant la Fira, amb multitud de trobades
programades, parlaments, i Speed Mitings. També la idea dels premis ha estat un
encert, en involucrar i creuar entre si a molts programadors.

2.4.2. La Mostra d'lgualada.

Dedicada al public Jove, infantil i Familiar, la Mostra, intimament relacionada en el seu
origen amb la Xarxa d'Espectacles, s'ha constituit els tltims anys, de la ma d'Oscar
Rodriguez i ara de Pep Farrés, en una potent eina de promocid per als espectacles de
titelles i teatre visual que s'hi presenten. Tot i no ser una fira especialitzada en el
sector, aquest hi participa amb intensitat. El fet que I'actual director pertanyi a una
companyia com Farrés Brothers fa que I'obertura envers el mén de la figura animada
sigui acusada.

La Mostra obre a les companyies especialment el mercat catala, tot i que cada vegada
tendeix a internacionalitzar els continguts i els programadors convidats.

Compta també amb un potent Espai Professional, amb Speed Mitings i tota mena de
trobades programades a I'entorn de diverses tematiques, tant en qliestions de

contingut com de venda, promocid, marketing i altres.

2.4.3. Internacionalitzacio.
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S'ha de dir que el sector dels titelles i del teatre visual és un dels més internacionals del
teatre catala. S'entén que sigui aixi pel fet d'utilitzar poc la paraula. Aixo ha fet que
moltes companyies catalanes del sector treballin basicament pel mercat internacional,
i que algunes d'elles gaudeixin d'una gran reputacio.

Segons les respostes del qlestionari, entre les 50 companyies que han respost s'han
realitzat aproximadament 401 representacions a |'estranger. Representa un 10,5% de
les actuacions de les 50 companyies comptabilitzades.

Hi hauriem de sumar aqui altres companyies que també hauriem d'incloure al sector
encara que se n'escapin per dalt, és a dir, de les que romanen més als limits de la
periferia del genere. Companyies com les de Pep Bou, |'Opera robotica de Roland
Olbeter, Cabo San Roque, Jorda Ferré, Agrupacio Dr. Serrano, David Espinosa, alguns
espectacles de Marceli Antunez i de la Fura, entre altres.

També en la internacionalitzacié de les companyies, ha estat important la politica duta
a terme pel Departament de Cultura de la Generalitat a través del servei de promocié
internacional del ICEC, amb una preséncia a fires i plataformes arreu del mon.

Molt important és la politica d'ajuts del Institut Ramon Llull, que permet a moltes
companyies actuar a l'estranger. Adjuntem a continuacio les companyies que han
rebut ajuda del Institut Ramon Llull els anys 2015, 2016 i 2017.

Companyies ~__ Espectacle N° Actuacions | Sol-licituds
| Agrupacién Sefior Serane ___Birdie”, Kamqtmgnc i "Brickman Brando Bubble Boom” B 10
pt _Fadunito Produccions “'La gran familia” | 8 S |
| Associacit Artistice Momadreams {Insectolropics) "Bouazizi® 2
= Cenlre de Titelles de Lisida "Kissu” 7
2017 Tealre Nu i "Mrs. Brownie” 59
Assoclaci) Cla. Cocolte R “Les rois f.'_lll'léal'llb [
Jordi Pedrds Miguel (Campi Qui Pugui) B "Rats”, "Tin Soldiers™ i aken's Piss" o 10
Obsidiana XX [Xirmiquileula "Girgfes", "Fapirus” e L e CICk SRR [ 72 7
Cop de Clown (Toli Toronell i Laitrum Tealre] “Micro-Shakespeare” i "Lib&l-hla” 27 3
| Rocamora Tealre "Identitats” s O 1
Total: 10
Companyies E ¥ Espectacles N® Actuacions | Sol-licituds
_____ Jordi Bertran Fernédndez “Circus”, "Antologia | Poemes Visuals” i “Farislofitis™ 23 |
| Cop de Clown (Toti Toronall | Laitrum Tealre) “Micro-Shakespeara! 20
Obsidiana XAl (Xirriquileula) = _"Girafes”_"Papirus” i "Como pere y gate” "lLike calddeg’) B85
Farrés Brothers i Cia “Trigula” 7 |
Smart Iperica de Impulso Empresarial (Zipit Company] o “Monstres” i "Jai el Mariner” 21
2018 Jordi Pedros Miguel {Campi Qui Pugui) | Rats, “Tin Soldiers” i "Manneken's Piss™ iR 52
Agrupadion Seflor Serrano = ~ “Katastrophe”, "Brickman Brando Bubble Boom", A House in Asia’ i "Birdie” 33
Cenlre de Titelles de Lieida “Kigsu”, "Gulliver”, "Xim" i "El petit pianc” 17
Assodiacks Arlistica Nomadreams (Insectolropics) “La Capubxeta Galdctica™ | “L'increTble vialge de la Capulxeta Galdctica” il
Santiago Amal Caparrgs (Per Poc Marioneles) “Pare | el llop”, "Pelrushka"_"La histbria d'un soldat”. "Romea i Julieta” | "El Trencadous™ | 16
Marnia Teresa Marlinez Moner (Teia-Moner-Addaura) | “Somni duna nit d'estiu”, "Contes de ger, "Mobilus” i "El puc veure semors que T, "Mobilug” i "El puc veure sempre que vulgul’_| 18
Total: 11
Companyies Espectacles N° Actuaci Sol-licituds
Cop de Clown (Toti Toronedl i Laitrum Teatre) | 2 _"Naif*, "Micro-Shakespeare”, "Clclic”, "Capses” ¥] FEF N = TR
Fadunito Producdons “Bables”, "Ceci3,0", "Adopted” | "La gran familia” T B
Imapinart gestid d'espais escénics o "Planetaka”™ "Sensacional” | "Baboo Experience” 3 38
Obsidiana XX {Xirriguiteula) T & “Papirus” i "Girafes” 5 a
Mantis Arrugantis {Companyia Sarruga) "Kremah", "Expedicié Dromme” 14
2015 Associacid Arlistica Nomadreams {Insectolripics) "La Caputxeta Galactica” 8
Agrupacion Sedor Serrand “A house in Asig”, "Katastrophe® | Bnckman Brando Bubble Boom" 17
Miguel Gallardo de la Torre (Companyia Pelmanec) | “Don juan. Memofia amarga de mi", “Diagndstic Hamlet!” | "L'Avar” 28 |
Jordi Pedrds Miguel (Campi Qui Pugui) | “"Rats!" d 35 |
Mimaia Tealro "Adids Bienvenida” 15 |
Frances de Quadras Roca (Peus de Porc] g “Circumplogui® i "A laula™ 10 = |
Associaci Cia, Cocolte "Les Rois Faindanis” 3 2 |
Total: 12

2.4.4. Xifres espectacles de companyies i espectacles catalans a fires i
festivals (2017):
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- Festival Guant de Valls (novembre): 5

- Fira de Titelles de Lleida (maig): 17

- IF Barcelona - Festival de Teatre Visual i de Titelles (novembre): 7
- Mostra d'lgualada: 7

- TOT Festival Poble Espanyol (marg): 13

- La Mostra de Titelles del Tibidabo (octubre): 4

- Festival d'Hivern de la Puntual (desembre): 4

- La Titellada (setembre): 5

- Rombic (dels Titellaires de Roquetes, per a adults) (febrer): 3

- el MITMO de Mollet (abril): 10

- Festival Internacional de Titelles de Gava (Maig): 10

- Festival de Titelles Roma Marti, Caldes de Montbui (Maig): 11

- Festival de Titelles del Moianés (estiu): 2

- CALLTITELLESDETENES, Festival de Titelles de Calldetenes (novembre-
desembre): 6

- Festival Mitj6, a Sant Pere de Riudebitlles (juliol): 1

- Firobi a Vilassar de Mar (Octubre): 9

- Festival de titelles de Guils de Cerdanya (agost): 4

2.4.5. Valoracions tema mercats.

Els espectacles del sector es defensen bé als mercats existents, pero la manca de
consciéncia que hi ha de ser un sector, fa que no hi hagi politiques o estratégies
compartides i estudiades de creacié de nous mercats o de consolidacié dels que
existeixen. Ara per ara s'imposa el 'campi qui pugui', no la companyia sind el conegut
modus operandi del gen paleo-llati que ens caracteritza.

Hi ha molts llocs del pais on el teatre i per descomptat els titelles hi arriben molt poc
per no dir gens. Comarques perifériques que podrien ser zones escollides per a
campanyes coordinades d'actuacions de titelles. Sabut és com el llenguatge dels
titelles permet allo que a vegades I'actor no aconsegueix: un contacte directe amb el
public, al marge dels inevitables signes corporals que denoten la procedéncia urbana
dels artistes. Els titelles son un llenguatge universal que connecta sense masses filtres
amb el public, i aix0 es pot aprofitar.

Igualment passa amb molts barris periferics de les ciutats catalanes. Programacions de
titelles catalans i d'algunes de les tradicions vives que existeixen al mén seria una
manera d'introduir el teatre i la cultura a molts llocs que no en tenen.

Hi ha una manca de 'plataformes de promocio teatral' del sector. Un concepte que
creiem no existeix i que podria ser una de les noves idees a posar en practica. No tant
un cataleg d'espectacles com un espai que donés visibilitat als projectes i a les
companyies, i que oferis participacio als interessats (programadors, espectadors,
tecnics culturals...). Una mena de punt d'informacid on es pot trobar tot allo relacionat
amb el sector, amb periodiques campanyes de promocié general, no només de
companyies sin6 d'altres arees com cursos, festivals, gires, publicacions, etc. Potser
una tasca per a la Unima Catalunya.
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També és evident que I'existencia d'un teatre estable a Barcelona dedicat a tota
I'amplitud del sector seria un revulsiu potent capag¢ de generar un interés nou envers
les propostes i les activitats més interessants. Seria una pota o columna que

apuntalaria I'ecosistema sencer del sector. | esdevindria una pega clau per eixamplar
els mercats existents.
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2.5. Publics

Les assistencies de public als espectacles Tots Publics i Familiars solen estar més o
menys garantides i depenen de cada espai i de la fidelitat que han aconseguit amb els
espectadors.

En canvi, és molta la feina que hi ha a fer en els espectacles per a adults, per una raé
simple: no hi ha costum i s6n pocs els espais que programen espectacles de titelles i de
teatre visual per a public adult. Teatres com la Sala Fenix o la Vilella Teatre a
Barcelona, o el Teatre Ponent (ara Llevant Teatre) a Granollers, que han apostat per
programar espectacles de titelles en horaris nocturns, saben com és de dificil captar el
public, malgrat la qualitat dels muntatges.

De moment ningu s'ha plantejat politiques de captacié de public per la simple rad de la
manca d'espais i la poca freqiiencia de programacioé que existeix.

Per assegurar publics s'ha de normalitzar la presencia d'espectacles del génere. Un
exemple de creacié i fidelitzacié de public ha estat el de |la dansa efectuat pel Mercat
de les Flors, gracies a una constancia en la programacio acompanyada d'un bon ull en
la seleccid d'espectacles, alternant propostes més ortodoxes amb d'altres més
agosarades i situades als limits del génere. Es simptomatic el cas dels espectacles de
dansa amb objectes que malgrat la innovacié formal que representen, han aconseguit
conquerir un public interessat en aquesta mena de creuament.

Perd mentre un teatre public té mitjans per programar espectacles estrangers i locals
d'alta qualitat, les sales privades van a taquillatge amb les companyies i no disposen
dels minims indispensables per assegurar una programacié excitant, amb les ultimes
novetats del géenere.

Els espectacles que considerem per a adults entren poc a les programacions estables
de teatre i majorment se solen encaixar en les que podriem anomenar 'especials':
festivals, algunes fires, esdeveniments dedicats a tematiques puntuals, en centres d'art
i altres espais insolits.

Un exemple és la representacio que va fer David Espinosa de la seva Trilogia del
Monigote al Tate de Londres, o la representacio de I'Agrupacié Dr. Serrano a la Biennal
de Veneécia, o les presentacions a centres d'art a carrec de Joan Baixas, mentre que
espectacles poc usuals com I'0pera Gulliver amb marionetes autdomats de Roland
Olbeter es va representar dins del Grec 2016, o la primera mostra del Solar del
Estraperlo es va presentar com a residencia al Arts Santa Monica arran de I'exposicid
Figures del Desdoblament, per després continuar a una fusteria del centre de Girona,
durant Temporada Alta de 2016.

Aquesta dispersié de molts espectacles del sector s'explica per la propia naturalesa

limitrof del génere, que intersecciona amb altres llenguatges i arees d'expressio, i els
doéna aixi aquest atractiu caracter de singularitat. Per aixd és també tan dificil parlar
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d'un public especific en els espectacles per a adults, en estar tan disseminat el génere
en contextos i espais diferents.

Per plantejar politiques de creacio de public ens hem de preguntar sobre quina franja
d'espectacles ens volem centrar. Si és en relacio als espectacles de titelles i teatre
visual dedicats al public familiar, la problematica és la mateixa o semblant a la que
afecta a la resta de teatre per a tots els publics. Sens dubte el primer requisit per
estudiar propostes de creacié de public en aquesta franja, és disposar d'una
programacio regular. La regularitat és la condicio primera i principal sense la qual
qualsevol politica de creacié de public sera practicament impossible o molt dificil. Es |a
base indispensable per a fidelitzar un public.

En el cas dels espectacles de titelles i teatre visual per a adults, el problema principal és
la manca d'espais on existeixi una regularitat d'aquesta mena. Tanmateix, quan
aquests espectacles de qualitat apareixen integrats en programacions regulars de
teatre (TNC, Teatre Lliure, Mercat de les Flors, per posar uns exemples), el public els
sol rebre fins i tot amb més interes, segons la proposta, evidentment.

Una politica de creacié de public per a aquesta franja és impossible mentre no
existeixin programacions estables que |i estiguin dedicades. Aquesta constatacio ens
porta inevitablement al darrer capitol d'aquest estudi, el dedicat a conclusions,
mancances, necessitats i estrategies de futur.
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2.6. Agents i col-laboracions.

Aquest apartat es refereix als aspectes que podriem considerar de 'complement' de
suport al sector.

2.6.1. Agents en relacid a les companyies.

Ens referim en aquest apartat a la figura tan important dels agents artistics o managers
que s'encarreguen de vendre, acompanyar i portar les produccions dels projectes. Sén
diverses les empreses que fan aquesta feina a Catalunya. Historicament va ser molt
rellevant la feina d'una entitat anomenada Enllag que als anys 70 va crear tota una
xarxa d'espais interessats en el teatre de titelles, en una epoca que estava tot per fer.
Malauradament, la Generalitat es va 'menjar' aquesta entitat, quedant-se amb els seus
arxius, contactes i persones que hi estaven al davant. Més endavant van néixer altres
entitats com Rialles, la Xarxa, la Roda d'Espectacles a Barcelona, Pedagogia de
I'Espectacle a Terrassa, totes elles dedicades al teatre infantil i familiar.

L'art dels titelles és un art pero que enamora de tant en tant a les persones i a tot el
mon es facil trobar-les en el paper d'agents que treballen junt als creadors. A
Catalunya és el cas de Roser Vila, creadora de la distribuidora 23 Arts, que des de fa
anys s'ha especialitzat en acompanyar, produir i distribuir espectacles de titelles de
gualitat, amb un gran predomini dels dirigits al public adult. Joan Baixas, Jordi Bertran,
Mimaia Teatre, Eudald Ferré, Luca Ronga, son alguns dels titellaires que han passat per
les mans de la Roser Vila. Figura cabdal en haver portat a molts d'aquests artistes als
festivals mundials del genere.

Es tracta d'una figura, la dels agents, de molta importancia, que cal sempre reivindicar.
Altres agents relacionats amb els titelles:

- Alina Ventura de La Maleta dels Espectacles.

2.6.2. Altres instancies de suport del sector.

Hem parlat abans del génere com un tot complex que va més enlla del que son els
espectacles i les companyies. Concretament hem parlat de Fires i Festivals, de Teatres,
i convé ara parlar també de Museus, Escoles, d'associacions com la UNIMA i de revistes
i publicacions. Per parlar, pero, d'aquests aspectes, anirem a |'Gltim punt d'aquest
estudi, que és el de conclusions, mancances, necessitats, prioritats i estrategies de
futur.
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3. Conclusions, mancances, necessitats, prioritats i estratégies de futur. El sector com
un tot organic.

Per entendre bé el sector del teatre visual i de titelles, cal tornar al grafic de continguts
abans exposat:

T.Actors
Literatura

Auto-observacio

Un genere que hem definit com a limitrof, obert per inclinacié natural a la hibridacio
amb altres arts i llenguatges escenics i no escenics, sempre en orbita a I'entorn
d'aquesta centralitat nuclear que és la Tradicio, amb les seves grans corrents dels
teatres d'ombres i de titelles del mdn. Les mil diverses modalitats del sector es mouen
en orbites més o menys allunyades d'aquest centre, a vegades emmirallant-se
directament en les seves formes, d'altres units tan sols per fils subtils que tanmateix
mantenen la filiacio, per molt llunyana que sigui. | sens dubte aquesta és una de les
seves principals gracies: I'amplissima franja de possibilitats que el teatre de titelles i
visual ofereix en la manera de relacionar-se amb I'alteritat objectual i figurativa que
tenim els humans.

Tanmateix, també hem constatat la poca consciéncia que hi ha, tant en els implicats
com en les administracions, de que aquest conjunt d'activitat escénica constitueix un
sector. La manca d'autoconsciéncia d'allo que uneix i caracteritza el génere dels titelles
és una de les raons principals de que no s'avanci en la seva millora.

Ens centrarem en aquest capitol de les conclusions a veure quines son les constants
vitals d'aquest organisme viu o mig viu que és el sector dels titelles i del teatre visual, i
analitzar les seves mancances, malalties, necessitats, prioritats i vers a quines visions
de futur es dirigeix. | per aix0, retornarem al segon grafic que ens parla de I'ecosistema
del génere com un tot organic:
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3.1. Les companyies.

Hem parlat de les companyies i hem vist el gran dinamisme que existeix, un sector que
bull d'activitat pero que mostra també molts signes de debilitat, a causa sobretot de la
inseguretat econdmica a la que es veuen condemnats els qui s'hi dediquen. Un signe
dels temps, es dira, cosa certa, pero que hauriem d'estudiar com es pot millorar una
situacié molt sovint de precarietat i que exigeix un excés d'esforcos per aconseguir
molt poc.

Proposem a continuacio algunes conclusions valoratives extretes després d'escoltar les
companyies i amb les dades a la ma d'aquest estudi:

3.1.1- Tema legal i constitucié companyies:

- Aquest és un dels punts més importants i que parla d'una problematica que afecta
molt directament al mén dels titelles: com s'organitzen professionalment els qui es
volen dedicar a aquesta especialitat.

- De fet, quan parles amb els joves titellaires i les noves companyies, sempre apareix
aquest problema: ens obliguen a crear una empresa o a ser petits empresaris o
professionals, cosa que comporta uns costos que no estan al seu abast. S'hauria
d'estudiar com resolen aquest problema als demés paisos europeus, on potser
existeixen formes més flexibles i barates (en correspondéncia amb els guanys) de ser
autonom i professional independent.

- També és important que els nous titellaires coneguin i puguin beneficiar-se d'alguns
ajuts i descomptes que ja existeixen per als autonoms que comencen.
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- A diferencia del mén dels actors, que solen ser artistes contractats per les
companyies privades o publiques, generalment els titellaires, per les caracteristiques
de produccio de la seva feina, solen formar companyia per entrar al mercat, de manera
gue es veuen empesos a adaptar-se a les modalitats juridiques existents. També és
cert que cada vegada més, les companyies consolidades contracten a titellaires
independents per a les seves produccions.

3.1.2- les beques per a la creacié que ofereix I'OSIC podrien ser una porta per
als joves artistes i els no tan joves que s'inicien en solitari a I'aventura creadora amb els
titelles. Importancia de que aquesta informacié arribi als titellaires.

3.1.3- les subvencions que s'otorguen s'han d'adaptar a la realitat del genere
gue demana:

- temps per a la creacié, minim d'un a dos anys per produccié

- contraproduent per tant exigir dues produccions en els triennis, una
exigencia que moltes vegades obliga a produir per produir. Important tenir en compte
gue el teatre de titelles més creador s'acosta molt al mén de I'art, que demana els seus
temps propis i llargs de coccid.

- Algunes companyies no demanen convenis triennals per no veure's
atrapats per requisits impossibles de complir, els quals condicionen massa I'activitat
normal. Per a moltes companyies, la seva feina no és tant de produccié com de
creacid, que demana els temps llargs de l'art.

- les justificacions han de poder contenir periodes més llargs de temps i
incloure algunes partides ara vetades, tenint en compte les dimensions sempre petites
de les empreses productores i els seus ritmes llargs de produccid.

- modalitats de subvencions més agils que es podrien acostar al
concepte de beca per a la creacio.

- menys paperassa: una reivindicacié constant de totes les companyies

- proposa Emilia Esteban Langstaff que s'hauria d'anar al model franceés,
en el que les companyies 'tributen a partir d'un volum de facturacié que es consideri
raonable per al manteniment de la companyia'. O com diu Marti Doy, 's'hauria de
trobar altres formes més semblants al sistema dels 'intermitents' francesos', en relacié
a la dificultat creixent de constituir companyies estables.

- apunta Xesco Quadras que per facilitar la cooperacié entre altres
titellaires en produccions concretes, anava molt bé I'antiga ‘comunitat de béns'.

- un gran problema és que els diners de les produccions subvencionades
s'han d'avangar quan no es tenen, cosa que obliga a endeutar-se sense tenir la
seguretat d'obtenir la subvencié.....

- Com diu Albert Alba, 'el sector ha d'estar integrart dins del teatre. Pero
moltes vegades el sector teatral esta dominat per les productores. S'ha de tenir en
compte la creacid i les companyies que fan creacio'.

- les companyies han d'invertir en cada produccié amb nous
equipaments tecnics, els que es necessiten per a la producccid i que després
s'aprofiten per a altres projectes. Pero I'administracié no accepta la compra de
material tecnic per a les justificacions pero en canvi si el lloguer.

- També es veu la necessitat de potenciar i simplificar els ajuts de viatge
gue atorga I'Institut Ramon Llull, essencials per a les companyies que treballen
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majorment fora de Catalunya. Potser seria interessant aqui plantejar una sessi6 de
treball dels titellaires interessats amb els responsables de I'Institut, de cara a buscar
procediments més adaptats al sector. Important que els pressupostos d'aquestes
ajudes siguin més alts per poder cobrir les necessitats del sector i no haver de patir les
restriccions que hi ha al darrere dels actuals impediments.

- Potser, com diu Eudald Farré, 's'haurien d'adequar les subvencions a la
realitats de les companyies de titelles, les petites i mitjanes: escales i barems segons la
mida de la companyia'.

3.1.4- S'ha de potenciar o ajudar la formacio en les companyies. Aquest sector
es caracteritza d'un grau alt d'autodidactisme, a causa de la hibridacié que el
caracteritza, cosa que exigeix un aprenentatge constant de les distintes disciplines
tractades. Important insistir en I'auto-exigencia de qualitat. Després parlarem del tema
de la Formacid, basic en el sector.

- En aquest sentit, potser hi hauria d'haver més relacid entre els centres
importants d'ensenyament -com |'Institut del teatre- i el sector professional, com de
fet ja comenca a passar en l'actualitat, amb la incorporacid de nous professors que
estan vinculats al treball de diverses companyies (Eudald Farré, Jordi Palet i Andreu
Martinez, a més del propi Alfred Casas).

3.1.5- Creiem que val la pena potenciar la creacié de companyies estables,
encara que siguin petites, fins i tot d'un sol artista. La rad és que I'estabilitat permet
treballar més a llarg termini, plantejar propostes organiques i motivades, i establir
linies de treball i de recerca. L'estabilitat de les companyies, en un camp tan dinamic
com és aquest, ajuda a la creacio.

3.1.6- Esta bé insistir en els aspectes empresarials i en la gestié de les joves
companyies, pero també és bo oferir condicions de lleugeresa en el manteniment i
organitzacié de la companyia, per no carregar-nos de burocracia. Una de les queixes
més escoltades de les companyies és I'excés de paperassa que es demana avui: es
garanteix la transparencia i s'evita el frau al cent per cent, pero es carrega els artistes
d'una feina que no els correspon. L'agilitat burocratica és una necessitat del sector i és
responsabilitat de les administracions buscar-la. A vegades déna la sensacié de que per
evitar el frau de I'alta i mitjana politica, es traspassa la sospita als que estan a sota,
I'esglad més debil: se'ls fa treballar omplint-los de papers, els politics justifiquen la
seva feina i es netegen la consciencia fent pagar al més debil.

- Recomanem llegir les opinions seleccionades sobre aquest tema dels qliestionaris
rebuts (veure Sobre les subvencions i ritmes de creacio i Sobre I'organitzacid i la
situacid del sector a Catalunya, com presentar-se, legalitats i altres aspectes

professionals)

3.2. Els Teatres i els Centres.
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Es evident que dins I'ecosistema dels titelles, els teatres constitueixen els llocs naturals
d'exhibicid i sén per tant un dels seus punts essencials.

Una primera conclusio a la que tothom hi ha arribat és la importancia de sostenir i
recolzar allo que ja existeix i funciona. No tant crear nous espais com conservar i
potenciar allo que ja existeix. Hi ha una colla d'espais dedicats al sector. Exclusivament
de titelles n'hi ha pocs, per no dir dos:

- La Puntual, d'Eugenio i Néstor Navarro, que es defineix a si mateix
d'una manera explicita com Teatre de Putxinel-lis. Un teatre que malgrat les seves
dimensions petites, gaudeix d'un insolit dinamisme, amb espectacles de companyies
locals, de la resta d'Espanya i també de I'estranger, amb la preséncia de grans figures
internacionals. Un teatre plenament integrat a la vida cultural de Barcelona i que s'ha
constituit com una cirera o llaminadura indispensable en |'ecosistema teatral de la
ciutat. Veure aqui: https://www.lapuntual.info/

- El Marionetarium del Tibidabo, de la companyia Herta Frankel, és
I'altre cas de teatre estable integrament dedicat als titelles i a les marionetes en aquest
cas, centrada en el repertori de la propia companyia. Una companyia patrimonial que
té cura de l'impressionant llegat de la marionetista austriaca Herta Frankel, i que s'ha
convertit en un espai entranyable del Parc d'Atraccions del Tibidabo. Veure aqui:
https://marionetarium.com/

- Sala Fenix, de Barcelona, dirigida per Felipe Cabezas i Isabella Pintani,
és una sala especialment oberta al teatre de titelles (en les programacions infantils i
també en les franges d'adults), aixi com al teatre d'objectes. Compten amb un cicle
anual (ANIMA) i tenen molt en compte el sector del teatre visual i de titelles. Veure
aqui: https://www.salafenix.com/

- Els Lluisos de Gracia han iniciat una programacio regular centrada en
els titelles per a public familiar. Veure aqui: http://lluisosdegracia.cat/arts-
escenigues/temporada-de-titelles/

- Can Ninot, a Sant Cugat, amb direccié de Tian Cusidé. A més de la
programacié corresponent, també organitzen un festival a Sant Cugat. En aquests
moments estan treballant en la una expansid en xarxa per I'Hospitalet del Llobregat.
Veure aqui: http://www.canninot.cat/Benvinguda.html

- La Cate, entitat cultural de Figueres (fundada el 1921) manté una
programacioé regular de titelles destinada al public familiar. Veure aqui:
http://lacate.cat/

- Alguns d'aquests teatres mantenen una gran activitat, amb
organitzacié de festivals (el d'Hivern i el d'Estiu a la Puntual, la Mostra de Titelles del
Tibidabo en el Marionetarium, el cicle ANIMA a la Sala Fénix o el Festival de Titelles de
Sant Cugat en el cas de Can Ninot), pero també cursos, exposicions i altres
esdeveniments.

- Un problema dels teatres estables és que ofereixen un percentatge de

la taquilla a les companyies, unes condicions que comporten un risc molt alt i que no
sempre cobreixen les despeses. En aquest sentit, seria bo que les programacions
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estables als teatres disposessin d'unes ajudes especials per poder pagar a les
companyies uns catxets minims.

- Aquest dinamisme ens porta a parlar dels Centres de Marionetes que
nosaltres associem en importancia als teatres: llocs privats que poden programar
sense la regularitat dels teatres i que organitzen trobades, cursos, exposicions, festivals
i presentacions d'espectacles.

- La Casa-Taller de Marionetes de Pepe Otal és potser el cas més
emblematic de centre de marionetes a Barcelona. Un lloc d'aprenentatge -una
verdadera escola del titella de fil-, casa que també és un museu improvisat que guarda
i conserva el llegat del mestre Pepe Otal, mort el 2007. | també teatre que obre les
portes de tant en tant als seus socis, en els seus Cabarets o en sessions especials per
presentar a titellaires locals o estrangers de pas per la ciutat. Veure aqui:
http://www.tallerdemarionetas.org/

- L'Associaci6 de Titellaires de Roquetes seria un altre exemple de centre
de titelles dinamic. Organitza dos festivals, la Titellada per a public familiar, i Rombic,
aquest per public adult. Fa homenatges a titellaires veterans i programa espectacles,
tallers i dinamitza el barri. La seva seu és Can Toni Guida i utilitzen amb molta
freqgliencia I'Ateneu 9 Barrris per a algunes de les seves activitats. Veure aqui:
http://blocs.xarxanet.org/titellada/

- Fora de Barcelona, hem d'anar a Calders i fixar-nos en |'Espai
Animacions obert per Carles Cariellas i Susanna Rodriguez, de Rocamora Teatre:
organitzen el Festival de Titelles del Moianes, de caracter itinerant en la comarca, i
tenen intenciod d'acollir cursos, residéncies i preparar altres projectes de programacio.
Veure aqui: https://www.rocamorateatre.com/

- A Matard, Can Pink i Boogue és un espai de taller, de residéncies i de
trobada, que també organitza cursos i prepara la primera edicid del festival Maniobra
de titelles a Matard, el proxim maig 2018. Veure aqui: https://canpinkiboogie.com/

- Teia Moner ha obert un Taller de Titelles a Palau que és també un
Centre de Creacid i pel qual han passat aquest any uns 4.000 escolars de tot Catalunya,
un espai recomanat pel Consorci Turistic del Vallés Occidental. Aquest centre de Palau
es postula també com un petit Museu de Titelles, en acollir la col-leccié particular de
titelles de la companyia Teia Moner. Veure aqui:
http://miquelteiamoner.wixsite.com/teiamoner

- La companyia Txo Titelles ofereix visites al seu taller, concretament al
seu jardi, amb el nom de 'L'Arbre dels Follers', a Sant Esteve de Palautordera on
resideixn. Veure aqui: http://www.txotitelles.com/

Una bona politica de recolzament del sector hauria de potenciar aquests centres i
hauria d'ajudar a crear-ne de nous. Els centres de marionetes podrien ser els nusos
d'una xarxa d'espais dedicats al genere, que alhora s'hauria d'ampliar amb aquells
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altres espais escenics de Catalunya, establint una xarxa de col-laboracid i obrint nous
circuits especialment per als espectacles amb més dificultat de girar, que son els de
risc i els dirigits a public adult.

Important destacar que aquests teatres haurien de disposar d'unes ajudes especials
per poder cobrir uns minims dels catxés de les companyies, les quals han d'anar a
percentatge de taquilla cosa que els obliga a assumir uns alts riscos.

- Veure les opinions sobre aquest tema: Sobre la necessitat d'un teatre de titelles
estable

3.3. Fires i Festivals.

Aquesta area d'activitat del conjunt de I'ecosistema del sector constitueix sens dubte
un dels més importants, des del punt de vista de |'activitat professional, a valoraria
tenir en compte. Una importancia que comparteix amb les arees de les companyies i la
dels teatres i centres, les quals constitueixen les tres potes basiques de la professié en
el seu dia a dia.

Ja abans hem comentat l'interés que tenen les fires i els festivals com a llocs de
promocio, exhibicio, intercanvi, contacte i aprenentatge. Aixo els déna un caracter
estrategic de gran valua que cal defensar i fer veure a les administracions. A més a
més, les fires i els festivals son elements dinamics de primer ordre, creadors de feina i
de riquesa que incideixen directament en la promocié i I'economia de les poblacions
gue els acullen. Quan més mitjans, embalum i bona organitzacio tenen, més incideixen
en el teixit cultural, vital i econdomic de les poblacions on s'inscriuen. Es a dir, fires i
festivals tenen la doble utilitat de ser eines basiques de promocié i activacié
economica tant per a les poblacions base com per a les companyies i els professionals
gue hi participen.

Molt a tenir en compte sén els 'valors afegits' que contenen i convoquen aquests
esdeveniments complexos i poliedrics que son les fires i els festivals: obertura a
I'exterior, lligams entre ciutats i professionals de distinta procedéncia, pedagogia
practica sobre I'acceptacio de les alteritats, oportunitat Unica de veure espectacles i
propostes visuals de gran qualitat vinguts dels llocs més insospitats del mén. En aquest
sentit, és recomanable i important mostrar sempre que es pugui algunes de les grans
tradicions mundials del genere: connecten la cultura actual amb profunds corrents
culturals del mén, expliquen d'una manera directa sense necessitat de paraules allo
que cohesiona el sector, i permet als espectadors beure d'unes fonts energetiques que
es troben als origens de les civilitzacions humanes.

Es per tot aixd que una conclusié clara d'aquest estudi és demanar a les
administracions una major implicacié a les fires i als festivals del pais.

- S'hauria de fer esment aqui a la Fira de Titelles de Lleida, que el 2019 complira

els seus trenta anys d'existencia, i que els Ultims anys ha viscut una baixada constant
d'ajuts. Donar seguretat al projecte i assegurar la seva sostenibilitat econdmica hauria
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de ser una de les prioritats del sector. La seva feina de nucli promocional a Lleida i al
conjunt de Catalunya és ben coneguda i mai prou valorada.

- Per descomptat que la Mostra d'lgualada també ha de rebre el mateix
tractament, en quant afecta molt intensament a la part del sector dirigit al public jove i
familiar.

- | les mateixes paraules sén aplicables als multiples festivals del génere que es
realitzen a Catalunya. Els ajuts haurien d'anar condicionats a potenciar els valors
estrategics de promocio local i internacional de les companyies, a esdevenir finestres
obertes als espectacles de risc i per a adults, i en mostrar al pais els valors patrimonials
del génere, siguin locals o internacionals. (veure llistat de festivals a pag. 33)

- Pensem que la Fira Mediterrania d'Arrel tradicional hauria d'incloure amb més
contundéncia el mon dels titelles. La rad és |'existencia d'un ric patrimoni viu de
tradicions titellaires tant a Europa com al Mediterrani, com per exemple els teatres
d'ombres de Turquia i Grécia, els Pupi de Sicilia, els 'guaratelle’ o putxinel-lis de Napols,
entre altres.

- En el costat artistic, sdn moltes les veus que reclamen festivals transversals,
capacos d'acollir propostes amplies mostrant aguesta multiplicitat del sector: la
tradicio, les modalitats més contemporanies, aixi com les vessants populars del
génere.

- També hi ha opinions que aposten per festivals tematics, potser centrats en el
sector, pero pensats en funcié d'un tema determinat, el qual donaria organicitat i
coherencia al conjunt.

- Els baixos pressupostos dels festivals fan que, com diu Albert Alba, 'quasi
sempre anar a un festival sigui un impost revolucionari'. Els preus dels espectacles
solen baixar molt quan s'actuen en fires i festivals, cosa que no agrada a les
companyies. La participacio a les fires sobretot s'ha de considerar sempre com una
inversio que es fa de cara a obtenir una visibilitat local i internacional basica per
bellugar-se pel mén. S'hauria de trobar un equilibri entre les necessitats dels uns
(companyies) i les possibilitats dels altres (Festivals). En definitiva, com també diu
Albert Alba, 'és una qliestié de pressupostos'.

- Apunta Alfred Casas la importancia de que els festivals siguin punts
d'irradiacio dels espectacles programats, de manera que actuin també en altres
localitats de Catalunya. Una tasca que van fer els primers festivals de titelles de
Barcelona i que es va anar abandonant. La Fira de Titelles de Lleida compleix amb
aquesta funcié especialment en les comarques lleidetanes. També el Festival Guant
distribueix alguns dels espectacles per la comarca. | el nou festival del Moianes és de
fet una proposta de festival comarcal itinerant.

- Apunta Xesco Quadras que el mapa dels festivals esta poc afiancat i que
depenen de I'energia d'unes persones individuals. Quan se'n cansen, desapareix el
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festival. Apunta Ivo G. Suiné que una manera de comnsolidar i obrir les programacions
dels festivals seria 'canviar la figura del programador per els equips de programacio'.

- En ser els festivals operacions complexes i poliedriques, que toquen diverses
tecles del sector, s'entén que s'hauria de promoure la seva evolucié com a nuclis
generadors de xarxa, de col-laboracions amb altres instancies locals, regionals i
internacionals, d'intercanvi amb altres festivals i centres dedicats al génereiala
practica teatral. En aquest sentit, els Festivals haurien de ser centres importants de
promocio, formacid i intercanvi entre els professionals del sector. Nusus basics de la
xarxa mundial del sector.

- Els festivals sén una de les vies més idonies i aconseguides de
‘construir Europa'. Els titellaires portem anys construint Europa en silenci, creant
xarxes d'entesa i de col-laboracio entre professionals i entitats d'Espanya i entre
diferents paisos d'Europa. El teatre visual i de titelles parla un llenguatge universal, que
no sempre necessita de la paraula i que molt sovint hi passa pel damunt, cosa que
permet que publics molt diversos puguin entendre i gaudir espectacles també molt
diversos. Per aix0 té una importancia estratégica de futur potenciar els festivals que
cultivin aguesta dimensié de contacte europeu i internacional.

- Com diu Eudald Ferré, 'Cal partir que un festival és una trobada entre
I'espectador i les companyies i les companyies entre elles'. Potenciar aquest esperit de
convivencia i intercanvi és segurament un dels objectius principals dels festivals. Pero
finalment tot és una qliestié de pressupost: ' A més pressupost, més dies de festival,
més programacio, més companyies, més internacional, més activitats paral-leles, més
trobada, doncs més festival'.

- Una idea molt important és promoure la col-laboracié entre festivals:
en comptes de competir, és millor intercanviar i compartir. De fet, aix0 ja existeix entre
molts dels que es fan a Catalunya i a Espanya. Per aix0 valdria la pena intentar
estructurar ni que sigui amb subtilesa i sempre respectant les particularitats de
cadascu, el mapa dels festivals catalans.

- Molts festivals a Europa s'acullen a programes euro-regionals que
recolzen la posada en xarxa entre iniciatives de regions veines. Per exemple, el festival
de Tessalonica, a Gréecia, col-labora molt estretament amb el d'Istanbul, amb el de
Sofia i altres ciutats de paisos veins. El seu director, Juanjo Corrales, encarregat també
del festival de Bilbao, ja ha entrat en xarxa amb el TOPIC de Tolosa i té intencié de
crear xarxa entre diferents festivals espanyols i francesos.

- La Fira de Titelles de Lleida ha estat treballant durant algunes edicions
amb diversos festivals del sud de Franga, compartint coproduccions i espectacles en
gira, amb ajudes de la euro-regid en la que entra Catalunya.

- L'IF Barcelona esta treballant per crear acords de col-laboracio amb el

Centre Odradek, de Toulouse (a través de residéncies), i el festival de Mirepoix (en
coproduccions).
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- El Guant de Valls i I'lF Barcelona han establert alguns acords de
col-laboracié compartint alguns espectacles i amb la intencié de potenciar els lligams.

- Les fires i els festivals sén algunes de les portes essencials per on les
companyies catalanes poden sortir del pais i girar pel mén. Recolzar-los és recolzar una
de les potes fonamentals del sector, punts nuclears estrategics capagos de catapultar a
I'exterior la produccid local.

- Festival a Barcelona: per acabar aquest apartat dels festivals, hauriem de fer
una menciod al consens de tota la professio en reivindicar un festival a Barcelona en la
linia del que ja va existir conduit per I'Institut del Teatre i la Diputacié de Barcelona. Un
festival que connectés de nou la ciutat i la professié amb els corrents del teatre visual i
de titelles més interessant del que es fa avui al mén: obert al passat de la tradicid i
mirant el futur del sector.

- Recomanem aqui la lectura de les opinions que hem seleccionat sobre aquest
tema (Sobre Fires, Festivals i els seus problemes)

3.4. Els Museus: rad i importancia.

En I'ecosistema del sector dels titelles, vist com un tot organic, els museus ocupen, o
més aviat haurien d'ocupar, un lloc de molta importancia. La rad és simple: el teatre de
titelles és un art patrimonial per definicid i necessitat. Ho ha estat al llarg de la seva
mil-lenaria historia i ho segueix sent en I'actualitat, malgrat la infinita varietat de
formes que presenta.

En I'epoca de les grans tradicions, el patrimoni titellaire no era entés com un valor
patrimonial pergue encara no existia el concepte de bens culturals i de la historia de
I'art. Pero des del segle XVIII i XIX, I'época moderna ha donat valor d'objecte artistic i
cultural a les figuracions que les distintes civilitzacions humanes han desenvolupat al
llarg de la seva historia. Es per aixd que a la majoria dels museus d'art antic i
d'antropologia del mén s'han anat reunint peces que pertanyen al llegat de les grans
tradicions d'ombres i titelles d'Africa, la Xina, Indonésia, india, i de la resta del mén.

A partir del segle XIX i especialment el XX, ha estat una constant la creacié de museus
dedicats a I'art dels titelles. N'hi ha a les principals ciutats d'Europa, dels Estats Units i
darrerament també a la Xina i a altres paisos asiatics.

Avui en dia, els museus de titelles tenen un sentit enorme en ser els llocs on el
patrimoni viu de les companyies que han treballat durant el segle XX i el XXI es pot
preservar, conservar i exhibir, conjuntament amb les peces més antigues de la tradicié
titellaire. Es tracta no sols d'una possibilitat interessant, sind d'una necessitat
primordial del sector per poder assegurar i preservar una visié d'allo que ha estat la
figuracio en el teatre popular i culte de les nostres societats. Son espais on la societat
es pot emmirallar en les figures que han creat la seva alteritat teatral i que han vist als
escenaris o a la televisio, fossin nens o adults. Per altra part, sén espais on també els

55



titellaires es poden emmirallar en les formes i figures produides per la professio,
estudiar les diferéncies, I'evolucid, etc. Tenen un sentit patrimonial, antropologic,
historic, cultura, professional i de reflexid.

Alguns professionals han dit que veure titelles penjats sense vida o posats en
prestatgeries no els entusiasme gens. Segons llur punt de vista, els titelles estan fet per
tenir vida i moure's, i els museus sén com tombes per a ells. | tanmateix, malgrat tota
la rad que tenen, s'ha de tenir en compte aqui un element consubstancial a la mateixa
essencia del teatre de titelles: el factor 'energia potencial' que tenen les figures quan
estan quietes, que anticipen o prefiguren tot allo del que sén capaces de ser, dir i
expressar. Una 'energia potencial' que la ciencia capta en kilowatts o graus de forga
cinética, i els artistes mesuren a través de la imaginacié i de la sensibilitat poética. Es
en els escenaris de la imaginacio on actuen aquests titelles, i mentre en els teatres
tenen una 'mise en scene', als museus gaudeixen d'una 'mise en place'. No és casual
gue també s'hagi anomenat el teatre de titelles com un 'teatre de l'imaginari'.

Un exemple d'aquesta 'potencialitat imaginaria' dels objectes exposats en vitrines el
trobem en el Museu de la Innocéncia que el premi Nobel Orhan Pamuk ha creat a
Istanbul. Un museu en el que vuitanta-quatre vitrines de diferents formes i mides
expressen, a través d'objectes i imatges comprats als brocanters i drapaires de la
ciutat, ben posats en diferents composicions a cada caixa i amb un titol cada una, la
Istanbul dels anys 60 i 70 que |'autor va voler recrear en la novel-la del mateix nom,
sempre a través del fil dels objectes. Un museu que es pot considerar com una genial
composicio de teatre estatic d'objectes, on cada caixa és un mirall per a la imaginacid i
la sensibilitat poética de I'espectador. Interessant saber que Pamuk es va inspirar en el
Museu Marés de Barcelona, entre altres d'Europa.

La manca d'autoconsciéncia del sector ha fet que aquesta necessitat d'un museu no
s'hagi explicitat fins ara. Va existir aquesta consciéencia en I'época de Josep Maria
Carbonell, quan dirigia I'Escola i el Festival de Titelles, i també en la mirada
d'estudiosos com Xavier Fabregas, sempre atent a aquest aspecte patrimonial del
teatre de titelles (seva va ser la idea d'adquirir pel MAE els fons d'Ezequiel Didé o de la
familia Angles, entre altres).

Potser la rad més important d'aquesta idea del museu és I'existéncia d'un patrimoni
del Titella Catala unic al pais, en una zona com Espanya on les figures dels titelles de la
tradicid popular del Don Cristébal Polichinela han desaparegut misteriosament del
mapa. A Catalunya, pel contrari, es conserven diverses col-leccions de titelles de talla
de fusta, tant en la tecnica del Titella Catala (Pi, Anglés...) com del titella de la técnica
del guinyol francés (llegat Didé i altres), absolutament Uniques i excepcionals, una
riquesa que molt poca gent coneix aqui i a tota Europa. Igualment la marioneta de fil
esta magnificament representada pel llegat de I'obra sencera del mestre Harry V.Tozer
i de la marionetista alemanya instal-lada a Eivissa Ingeborg Shaffer. Reivindicar aquest
llegat seria crear un plus d'interées i de curiositat mundial en I'art dels titelles a
Catalunya, cosa que ajudaria a promoure el sector i el conjunt de les seves activitats a
nivell internacional.
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En aquest sentit, s'ha de tenir en compte que a la resta d'Espanya hi ha museus de
titelles als seglients llocs: el Museu del TOPIC a Tolosa, el Museu del Titere de Cadiz, El
Museu de Titelles de La Vall d'Albaida (Valéncia), el Taller de Titeres de Pola de Siero
(Asturias)...., i cap a Catalunya. A Lisboa hi ha l'important Museu da Marioneta de
Lisboa. Tenint un patrimoni impressionant, el tenim tancat en caixes.

Considerem que la revitalitzacio del sector passa per recuperar aquesta idea del
museu, que de fet ja existeix sota forma de fons de reserva en el MAE, molt ben
conservat per I'actual direccié del MAE, pero sense cap perspectiva a curt termini de
gue hi hagi una idea d'obertura de museu.

Aquest estudi proposa demanar o més aviat exigir la creacié d'un Museu dels Titelles a
Catalunya sobre la base del mateix MAE. Un lloc que hauria de ser el receptacle dels
llegats tant antics com contemporanis de la professié titellaire. Un museu que per
descomptat no podria ser un simple espai d'exhibicié com es feia al segle XIX, sind un
concepte dinamic de museu, capac d'incloure espectacles, tallers, cursos, centre de
documentacid, residencies d'investigacio, exposicions temporals i tematiques, a més a
més de I'exhibicid dels seus fons.

El paper dinamitzador d'un museu d'aquestes caracteristiques, associat a I'escola del
Institut del Teatre i als diferents espais i festivals de titelles de la ciutat, representaria
un canvi i un gir fonamental a la situacié del sector, un punt de referéncia essencial per
donar vigor al seu ecosistema i situar-lo al mapamundi dels titelles.

Veure les opinions seleccionades sobre aquest tema aqui: Sobre el tema del
Patrimoni, Museus, conservacio...

3.5. L'Escola de Titelles.

Si seguim amb la nostra visio del sector com un tot organic (veure grafic), ens trobem
ara amb una altra area essencial per als titellaires: I'Escola. On aprendre a fer titelles?
Com iniciar-se amb rigor en questa disciplina escénica? On els professionals poden
ensenyar allo que han apres al llarg de les seves carreres? En qualsevol art, I'escola és
un esglad indispensable per iniciar-se i embarcar-se en les técniques i els coneixements
gue condueixen a la creacid.

A Barcelona es va aconseguir, als anys setanta i vuitanta, sota I'empenta d'uns quants
pioners (Joan Baixas, Joan Andreu Vallvé, Josep Maria Carbonell i Alfred Casas) una
primera temptativa d'escola molt reeixida, com ho han manifestat tots aquells que hi
van estudiar o hi van ser professors. Una escola que barrejava la construccio, la posada
en escena i la propia practica teatral amb la teoria i els estudis d'actor, mentre
mantenia al seu costat un taller especialitzat en marionetes (fil) a carrec del senyor
Harry V.Tozer.

Els resultats van ser espectaculars i explica I'existencia de no poques generacions de
titellaires, aixi com la preeminéncia que Catalunya va tenir durant molts anys a tot
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Espanya en el terreny dels titelles (una preeminéncia que va perdre a finals dels anys
90). Va néixer aquesta escola en paral-lel a I'escola de referéncia avui a Europa, I'escola
del Institut International de la Marionnette de Charleville-Méziéres, a Franca, amb la
qual va tenir nombrosos punts de contacte i d'intercanvi al seu inici. Perd mentre la de
Charleville va continuar i amb els anys s'ha anat consolidant fins esdevenir |'escola de
referéncia mundial en el camp dels titelles i del teatre visual, la de Barcelona va ser
escapgada i finalment dissolta en la nova estructura academica del Institut del Teatre.

Els anys han passat, i el teatre visual i de titelles s'ha convertit en un dels eixos
vertebradors del teatre contemporani arreu del mén, especialment en les seves
formes més avangades i experimentals. Potser seria el moment de reprendre aquella
idea dels anys setanta, adaptar-la a I'actualitat i refer una Escola de Titelles i de Teatre
Visual a Barcelona, amb anims de situar la ciutat alla on ja va estar fa anys en aquest
terreny, perd anant més enlla pensant en el futur.

Aquest estudi ha preguntat sobre la questio, i les respostes han mostrat més
escepticisme que entusiasme. Els implicats en I'actual ensenyament a I'Institut del
Teatre argumenten que hi ha pocs interessats a apuntar-se als cursos d'objectes i de
teatre visual, i que pensar en una escola és utopic amb la poca demanda que hi ha.
Altres diuen que seria millor potenciar els tallers que ja existeixen i que donen cursos i
classes més o menys periodiques o puntuals, i deixar-se d'aventures amb I'Institut del
Teatre, que desperta més aviat reticencies i poc entusiasme.

| tanmateix, per entrar a I'Escola de Charleville hi ha cua, de francesos pero sobretot de
joves aprenents de titellaire que venen d'arreu del mén. | aquest sembla el secret de
I'assumpte: pensar en una escola internacional suficientment atractiva per atraure als
aspirants mundials del genere. Una proposta d'aquesta mena, ben acompanyada d'un
festival internacional i d'un museu dinamic del génere, seria la férmula ideal per
assentar la idea d'una escola catalana de titelles a Barcelona.

Deixant de banda la idea de I'Escola, és evident que la Formacio és un dels aspectes
essencials en aquest tot organic que és el sector, vist com un conjunt d'arees
d'activitats diverses i complementaries. En aquesta sentit, val la pena recolzar aquelles
iniciatives que ja existeixen i que funcionen molt bé:

- D'entrada, el mateix Institut del Teatre, amb els cursos de teatre visual i
d'objectes existents, que compten avui amb tres professors: Alfred Casas, Jordi Palet,
Eudald Ferré i Andreu Martinez. Potenciar aquestes classes i donar visibilitat als seus
tallers és una necessitat de primer ordre del sector.

- La Casa-Taller de Marionetes de Pepe Otal exerceix d'escola espontania de
marionetes, seguint la linia iniciada per Otal d'obrir el seu taller a qualsevol que vulgui
aprendre I'ofici del fil. Els resultats d'aquesta practica son espectaculars: del Taller de
Marionetes han sortit desenes de nous marionetistes i titellaires, procedents de tots
els racons del mon, que avui es mouen amb més i menys fortuna pels mercats
internacional del génere. Es una obligacié ajudar aquest projecte, que a hores d'ara
demanaria més espai i més recursos per poder avancar i assegurar les seves feines. La
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gestio dels qui administren I'espai ha resultat exemplar en tots els sentits de la
paraula, i seria una pena i una verdadera negligéncia no potenciar-la.

- El Taller del Parc, de Jordi Bertran, s'ha constituit amb els anys en una escola
de manipulacio i també de titella de fil que ofereix cursos puntuals, buscant una
comptabilitat entre la intensa vida professional de Bertran i el seu mestratge.

- El Marionetarium del Tibidabo, la companyia Herta Frankel, s'ha convertit
amb els anys en una prolifica escola de marionetes en la linia dels titelles de I'artista
austriaca: fil i manipulacid del titella de taula. Diverses promocions han sortit de les
seves files que a més tenen I'opcié molt sovint de practicar amb la mateixa companyia.
Un mestratge que va lligat amb la funcié patrimonial del Marionetarium, responsable
del llegat Unic de Frankel.

- També La Puntual organitza cursos esporadics i master class de figures
internacionals del genere, que actuen després a la sala, completant d'aquesta manera
la programacio d'activitats diverses a I'entorn dels titelles. Uns cursos i unes funcions
gue soén tot un luxe per a la ciutat.

- Ja hem parlat de Can Pink, el taller de Mataro que regenta Mina Trapp,
constituit en un dinamic centre que organitza cursos puntuals a carrec de mestres
internacionals i que convoca a participants de tot el pais.

- L'Atelier della Luna és una iniciativa privada dels titellaires Eudald Ferré i Luca
Ronga consistent en organitzar un curs d'estiu de llarga durada, quinze dies, al
Monestir de les Santes Creus. Uns cursos d'alt nivell impartits per grans mestres
internacionals del sector i que atrauen a aficionats i professionals de tot el mén.

- La Fira de Titelles de Lleida ofereix tallers i master class a carrec de reputats
professionals del génere, oportunitats Uniques de coneixer formes noves de treballar i
que sén sempre d'alt nivell.

- El Festival If Barcelona organitza junt amb I'Institut del Teatre, cursos i tallers
amb reputats professionals, aixi com simposis sobre diversos temes dels titelles i del
teatre d'objectes.

Totes aquestes iniciatives sén dignes de ser recolzades, en ser les maneres espontanies
en que la professid i el sector resolen les seves necessitats de formacié. Com deiem, la

formacid és una pota basica del sector i per aix0 requereix una atencié molt superior a

la que té avui.

Veure les opinions sobre aquest tema aqui: Sobre Formacio, Centres d'ensenyament i
Escola de Titelles

3.6. UNIMA.
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Els titellaires compten amb una organitzacio d’abast mundial, creada el 1929 a
Txequia, sent la més antiga d’Arts Esceniques al mén: la UNIMA (Union International
de la Marionnette). En aquesta Organitzacio, que compta amb Estatut Consultiu de la
UNESCO, hi han representats els titellaires de prop d’un centenar d’Estats dels cinc
continents. Al nostre pais existeix la Unima Federacién Espanya, de la qual Unima
Catalunya n’és membre. Ja en temps d'en Josep Maria Carbonell es va intentar que
Catalunya disposés d'un Centre Unima propi, com qualsevol altre pais, pero degut als
estatuts d'Unima Internacional només poden esdevenir centres nacionals els Iligats a
un Estat, tot i que aquest pot ser una federacio territorial, com és el cas de I'Estat
espanyol.

La Unima organitza un important Congrés Mundial cada quatre anys, un gran
esdeveniment mediatic que s'acompanya d'un Festival Mundial. La disputa per acollir
el Congrés és ferotge entre els paisos i I'any 2016 per primera vegada va ser un pais
hispano-parlant qui el va acollir: Espanya, i el lloc, Donostia/San Sebastian i Tolosa.
Tota una fita que explica també que en aquests moments la secretaria general
d'Unima Internacional sigui Idoya Otegui, presidenta del TOPIC de Tolosa (Centro
Internacional del Titere de Tolosa).

Barcelona va competir per acollir el Congrés en motiu de les Olimpiades |'any 1992,
sense exit. Moment algid, aquest, dels titelles a Catalunya, quan disposava d'un festival
de gran nivell i d'una prestigiosa Escola de Titelles dirigida per Josep Maria Carbonell
(secretari llavors de Unima Catalunya).

La Unima pot acollir també a persones independent interessades en el mon dels
titelles. Els seus congressos i festivals reuneixen la crema dels programadors
internacionals del génere, i sén llocs d'encontre de gran nivell i molta utilitat
professional.

Es interessant saber com els titellaires francesos s'han organitzat a I'entorn d'Unima.
Durant un temps van existir dues associacions, la Unima i el Centre National de la
Marionnette Professionnelle. Anys més tard, en voler celebrar el bicentenari del
naixement de Guignol, les dues agrupacions van demanar al Ministeri ajuda per a un
programa de tres anys molt engrescador. El Ministeri, davant de dues peticions per la
mateixa causa, els exigi ajuntar-se: o ho demanaven plegats o no hi havia ajuda. Es aixi
com es va crear l'actual associacio dels titellaires francesos, anomenada THEMAA
(Théatre de Marionnettes et Arts Associés), que conté diverses seccions: la
professional, la dels técnics, la dels investigadors, la dels programadors i la d'Unima. La
THEMAA organitza les Saisons de la Marionnette a Paris, publica una revista i durant el
Festival Mondial de Charleville-Mézieres, organitza congressos, conferéncies, trobades,
homenatges i cicles d'espectacles. Adjuntem en |'apendix uns textos d'explicacié de
I'associacié THEMAA (http://www.themaa-marionnettes.com/ ).

Ens hem detingut en I'existencia de THEMAA per donar idees sobre les maneres en qué
els titellaires i els practicants del teatre visual s'han organitzat al pais vei, convencuts
gue a I'hora de buscar formules originals que vulguin resoldre aguestes tematiques,
I'exemple dels francesos sempre esta aqui al nostre abast. Per exemple, segons ens va
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explicar Juanjo Corrales, director del Festival de Tessalonica a Grecia, en aquests
moments els titellaires grecs han adaptat els estatuts de la THEMAA a la realitat grega
per organitza llur associacié professional-Unima al seu pais. També ens consta que els
titellaires francesos estarien encantats de participar en col-laboracions organitzatives
amb els titellaires espanyols i catalans.

La Unima té a Catalunya, en aquests moments, una organitzacié encara poc
desenvolupada perd amb moltes ganes de fer coses i de promoure I'art dels titelles i
d'obrir-lo als amplis terrenys que el circumden. El seu president és Eudald Ferré, la
secretaria Lidia Clua i la tresorera Gloria Arrufat. S6n vocals Carles Cafiellas, Xesco
Quadras i Pere Bigas. Consta de 36 companyies que en sén socies, organitza
periodicament trobades i ajuda als cursos que es celebren en diferents llocs de
Catalunya. Unima Federacién Espanya consta de 247 socis en aquests moments
(inclosos els de Unima Catalunya).

Sobre aquesta questio, els titellaires enquestats han dit les seglients opinions:

- Unima ha de promoure sobretot les trobades: aquesta ha estat una opinio
majoritaria del sector, que expressa la necessitat evident de contacte i d'intercanvi que
existeix en la professio.

- Unima hauria d'organitzar cursos: una feina que no fa pero en canvi si que
ajuda economicament als cursos que es realitzen. La Unima Federacion Espanya atorga
també sistematicament als seus membres ajudes pels desplacaments i I'estanca a
cursos per Espanya i I'estranger.

- Unima hauria d'organitzar festivals: opinié minoritaria. A Espanya, hi ha
només la Unima Murcia que organitza el Titeremurcia, el festival de titelles d'aquesta
ciutat. Es en alguns paisos de I'Est i d'Asia on hi ha Unimes que organitzen festivals,
paisos amb una forta tradicid estatal. Els Congressos cada quatre anys de la Unima si
gue sén organitzats per la Unima corresponent del pais escollit, pero per regla general,
els Festivals Mundials que els acompanyen estan organitzats per entitats privades o
estatals independents.

La conclusié que extraiem de tot plegat és que no hi ha massa consciéncia ni consens
generalitzat sobre la importancia de la Unima a Catalunya. Els autors d'aquest estudi
considerem que és un estat d'opinié que cal canviar amb els fets i amb la practica
afortunada de les actuacions, potenciant d'entrada les trobades entre titellaires i
professionals com a pas previ indispensable per avangar en aquesta qliestio. A partir
d'aqui, la professid tindra la paraula.

Si volem pero destacar la necessitat de que la Unima Catalunya compti amb un suport
superior al que té en I'actualitat. Aixo ens permetra disposar d'entrada d'una persona a
temps parcial encarregada de la gestio, i ampliar per altra part el ventall de les seves
activitats.

Veure les opinions recollides sobre aquest tema: Sobre el paper de la Unima

3.7. Els titelles, eina per a I'Educacid i la Terapia.
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Es ben conegut I's dels titelles en I'educacié a les escoles per potenciar i desenvolupar
molts aspectes importants dels programes educatius, pero també en tallers per a nens
i persones amb insuficiencies psiquiques. La possibilitat de relacionar-se amb els
demés a través de dobles i de figures intermitges (titelles, maniquis, ombres...) obre
unes possibilitats insolites tant en I'educacié en general com en el tractament de
moltes patologies psiquiques. Potser el cas més explicit de la seva aplicacié terapeutica
sigui el desbloqueig que s'obté amb els nens autistes, els quals es posen de cop i volta
a parlari a relacionar-se amb el titella. També en moltes situacions de crisi post-
traumatiques (guerres, accidents, cataclismes...) I'Us dels titelles serveix per
normalitzar i exterioritzar unes emocions que d'altra manera no troben la manera
d'expressar-se. Veure el curs que va fer a Barcelona I'any 2013 el director libanes i
especialista en terapia amb titelles Karim Dakroub titulat 'La marioneta, un espai
intermediari al cor dels conflictes'. Veure aqui:
http://www.putxinelli.cat/2013/08/22/la-marioneta-un-espai-intermediari-al-cor-dels-
conflictes-taller-de-karim-dakroub-dies-18-19-i-20-de-novembre-de-2013/.

Existeixen al mén diverses iniciatives institucionalitzades que treballen en aquesta
direccié. A Franca hi ha la potent associacié Marionnettes et Thérapie
(http://marionnettetherapie.free.fr/ ) avui amb moltes ramificacions a tot el mon, que
ha explorat aquests terrenys amb molta profunditat. A Canada hi ha la important
escola ENAM (http://www.enamsaguenay.ca/ ), Ecole Nationale d'Apprentissage par la
Marionnette, que dirigeix Richard Bouchard, del Québec, que funciona com escola de
marionetes i alhora com a clinica publica de salut psiquica. Vegeu també aquest article
de Cesc Martinez a Putxinel-li arran d'una visita a la ENAM:
http://www.putxinelli.cat/2012/12/11/titelles-i-malalties-mentals/.

A Catalunya son diverses les iniciatives que s'han dut a terme en aquesta linia. Potser
la més important hagi estat les Jornades Internacionals d'Educacié i Titelles que ha
organitzat la titellaire, pedagoga i terapeuta Teia Moner al llarg dels anys (veure aqui:
http://www.titellesieducacio.com/ ), primer en col-laboracié amb la Universitat de
Barcelona, i els ultims anys amb I'IF Barcelona i I'Institut del Teatre (veure aqui:
http://www.putxinelli.cat/tag/educacio-i-terapia/ ). Unes jornades que han portat a
Barcelona a la flor i nata dels especialists mundials en aquesta mateéria, i que compten
amb conferencies, col-loquis i tallers.

Les titellaires Merceé Framis i Nuria Mestres, junt amb la directora de teatre Rosa Férez,
acaben de crear el projecte Art Sostingut a I'Hospitalet del Liobregat, amb seu
permanent al taller de Merce Framis (veure aqui:
http://www.putxinelli.cat/2012/12/11/titelles-i-malalties-mentals/). El seu objectiu és
desenvolupar 'projectes de sensibilitzacid i creacié artistica amb la finalitat de
promoure el creixement i la integracié emocional'.

També el psiquiatra Raul Vaimberg treballa des de fa anys en la linia del psicodrama
(veure aqui: www.grup.com.es ) en col-laboraciéo amb el titellaire Andreu Carandell.
Vaimberg és el director del Postgrau en Psicoterapia de Grup i Psicodrama per el IL3-
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Universidad de Barcelona, i esta organitzant el Curs Superior en Arts Escéniques i
Psicodrama en col-laboracié amb I'Institut del Teatre.

3.8. Revistes, publicacions, mirall, testificacid, auto-reflexid.

Un sector que es vulgui dinamic i pletoric, necessita poder emmirallar-se per saber que
fa i on es troba. Per aixd son necessaries les eines de reflexid i d'auto-observacio sobre
les seves activitats. Aquesta és la funcié de les revistes, dels estudis especialitzats, de
les publicacions diverses sobre la materia. Aquest mateix estudi no deixa de ser un
intent d'emmirallar el sector en el seu conjunt, veient-lo com un tot organic i dinamic
gue demana un diagnostic sobre la seva salut.

Catalunya, al llarg dels anys, ha disposat de diverses fonts d'analisi i reflexio. L'Institut
del Teatre, en especial en els anys 70 i 80, quan Xavier Fabregas s'encarregava de
I'area de publicacions, va treure diversos titols dins de la seva col-leccié de llibres de
teatre: sobre les Grans Tradicions, sobre |'obra de Ezequiel Didé, amb una preciosa
introduccio del mateix Fabregas, sobre el teatre d'ombres a carrec de Maryse Badiou, i
para de comptar.

Unima Catalunya va fer dos intents de treure una revista, amb escassos nimeros: La
Llenglieta va ser un, i El Trujaman l'altre.

El Teatre Malic va treure tres nimeros de la seva revista Malic, amb articles de noms
internacional, avui molt cobejats pels entesos.

| actualment, Toni Rumbau, un dels autors i redactor d'aquest estudi, dirigeix les tres
revistes digitals Putxinel:li, Titeresante i Puppetring.

Sens dubte es tracta d'una feina important i necessaria que un dia hauria d'arribar al
paper. Potser podria ser una de les tasques de la Unima Catalunya la de publicar una
revista centrada en la realitat catalana del sector. Una possibilitat recolzada per molts
dels professionals enquestats, amb periodicitats a vegades d'alta freqiieéncia (cada dos
o tres mesos). El més realista seria pensar en una periodicitat anual, que d'alguna
manera servis de reflexié puntual i de balang d'allo que s'ha fet en un any d'activitat.

Existeix ja una revista d'Unima Federacion Espafia, Fantoche, anual i amb una colla de
numeros publicats, un projecte absolutament meritori que ha rebut molts elogis a
nivell mundial, per l'alt grau de qualitat i d'exigéncia. Compta amb un consell de
redaccié de persones voluntaries i amb dos dels més grans historiadors dels titelles a
Espanya: Francisco Cornejo (Sevilla) i Adolfo Ayuso Royo (Saragossa). Per cert, que
Ayuso és en aquest moments el gran especialista en la historia del Titella Catala. De
fet, a Fantoche hi ha una bona colla d'articles dedicats a les tradicions catalanes dels
titelles, majorment signades per Adolfo Ayuso.
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Potser la revista d'Unima Catalunya podria anar més en una linia de reflexio i balang
sobre la creacié contemporania catalana, espanyola i europea, complementant
d'aquesta manera la tematica més historica de Fantoche.

A nivell internacional, sdn poques les revistes que existeixen pero n'hi ha de molt
importants. Les més conegudes son 'Puck, La Marionnette et les Autres Arts', editada
per I'Institut International de la Marionnette de Charleville-Mézieres (veure aqui
http://www.marionnette.com/fr/Edition/Projet ), Mén-Main, revista brasilera editada
per Valmor Nini Beltrame y Gilmar Antonio Moretti, Sociedade Cultura Artistica de
Jaragua do Sul —SCAR i Universidade do Estado de Santa Catarina — UDESC

(veure aqui http://www.titeresante.es/tag/moin-moin/), Double, revista alemanya
editada pel festival FIDENA, de Bochum (http://www.fidena.de/fidena-the-
portal/double/mn 26), entre altres.

Aquest estudi considera que promoure la publicacié d'estudis sobre el teatre visual i de
titelles, tant en les seves vessants historiques com en les centrades en les noves
dramaturgies contemporanies del genere, és una necessitat urgent del sector. Excitaria
vocacions, seria un marc teoric de referéncia i serviria d'espai de reflexid i d'auto-
reflexio. Sens dubte I'Institut del Teatre i la Diputacié de Barcelona podrien ser els
impulsors o patrocinadors d'aquestes iniciatives.

3.9. Futur.

Un estudi d'aquesta mena necessita oferir visions de futur que excitin la imaginacié
dels implicats en el génere.

El genere dels titelles i del teatre visual compta amb un passat d'una tal incalculable
potencia, les dites Grans Tradicions d'Ombres i Titelles, que paradoxalment el disparen
cap endavant, vers el futur excitant d'un génere que es metamorfosa en un procés
constant d'hibridacio. En efecte, creiem que aquesta doble dimensié d'un passat
potent i encara viu, associat a un futur d'hibridacié excitant, és una de les principals
caracteristiues d'aquest génere de géneres. Un fet cabdal que converteix avui en dia el
teatre de titelles i de teatre visual en una practica que es recolza en el passat per mirar
i dirigir-se amb intrepidesa vers el futur.

Tematiques com la robotica, la Intel-ligeéncia Artificial o els desdoblaments en imatges
virtuals, d'una banda, i l'alteritat, la materialitat dels objectes, I'artesania teatral i el
gust per la miniatura i les coses fetes a ma, de l'altra, atorguen al génere la posicid
d'una art que es planteja el futur dalt de I'escenari.

Un teatre que ajunta el misteri, la magia de les imatges que desconcerten, de les
persones que no se sap si son reals o dobles o fantasmes, imatges que apareixen als
llocs més inversemblants, la metamorfosis dels objectes i de la figura humana, mdns
superposats que s'entrecreuen, la miniatura confrontada a les grans dimensions, les
alteritats més impensables, els monstres que s'amaguen en la foscor de I'habitacié del
costat, ...
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Un teatre que s'interroga sobre el que del mén i de |'existéncia amb els llenguatges
silenciosos dels objectes, de les mans que mouen coses, de les imatges que apareixen i
desapareixen. Un teatre poetic i filosofic a la vegada, que es mira a si mateix i practica
['autoconsciencia com un signe propi d'identitat.

Tot aixo és el teatre de titelles i visual quan es pregunta sobre la seva capacitat de
pensar el futur i de crear-lo.

3.10. Ultimes conclusions.

Hem recorregut les diferents arees i els principals aspectes del sector, analitzant
quines son les seves mancances i necessitats, aixi com també les seves riqueses.

Si tornem a la nostra imatge del principi, del sector com un tot organic, haurem de
reconeixer que la seva salut, tot i sent bona, és precaria i penja d'un fil. La incertesa és
el seu estat natural i la manca de mitjans el persegueix, malgrat no pari de presentar
noves produccions, que solen ser molt ben rebudes pel public. Es de fet un sector ple
d'innovacio creadora, molt dinamic i molt atent al futur, i que surt sempre que pot a
I'estranger. Molts dels seus artistes treballen més fora que dins del pais. Es un sector
ple de contrastos, de diferéncies i de contradiccions, cosa que el fa interessant i
atractiu als ulls de qui I'observa.

A vegades recrea tradicions ancestrals, i a vegades es dispara vers imatges futuristes i
llenguatges trencadors. La seva agilitat per adaptar-se a les vicissituds del mercat, dels
teatres i de les situacions més complicades, és infinita.

Pero si observem el sector des del grafic del seu ecosistema, veurem que mentre
algunes de les seves arees, malgrat les incerteses que I'afecten, estan plenes de
vitalitat tot i les seves mancances -com sén les companyies, els teatres i els festivals-,
les altres pateixen uns deficits d'una certa gravetat -Museu i Escola- i unes altres
sobreviuen com poden - Unima, revistes i publicacions-. Una realitat que demana
atencio medica urgent, que en el llenguatge de la practica teatral significa: idees noves
i clares, un posicionament solid, més autoconsciéncia com a sector i més suport
economic.

Esperem que el present estudi hagi servit per resoldre algunes d'aquestes patologies.
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APENDIX 1:

Relacié de subvencions de I'lCEC i I'OSIC del Departament de Cultura de la
Generalitat de Catalunya donades a companyies y projectes del sector en els ultims

tres anys:

AJUTS TRIENNALS AL DESENVOLUPAMENT | LA PRODUCCIO D'ESPECTACLES TEATRALS

Destinataris: empreses

Unitat: ICEC Arts Escéniques

Periode 2014/2017 (1 setembre 2014 - 31

agost 2017)

Farrés Brothers i cia, SCCL

Companyia de Comediants La Baldufa,
SCCL

TOTAL PLURIENNALS 2014/17

Periode 2017/2020 (1 setembre 2017 - 31
agost 2020)

Farrés Brothers i cia, SCCL

Companyia de Comediants La Baldufa,
SCCL

Teatre Nu, SCCL

Agrupacion Seior Serrano, SCCL

Ramon Molins Marqués (Zum Zum Teatre)

2 companyies

Desenvolupament
Produccié
TOTAL 3 temporades

Obres produides: El silenci d'Hamelin, El cau del Tabalet

Desenvolupament
Produccié
TOTAL 3 temporades

Obres produides: Safari, Mon pare és un ogre

7 companyies

Desenvolupament
Produccié
TOTAL 3 temporades

Desenvolupament
Produccié
TOTAL 3 temporades

Desenvolupament
Produccié
TOTAL 3 temporades

Desenvolupament
Produccié
TOTAL 3 temporades

Desenvolupament
Produccié
TOTAL 3 temporades

65.200,00
41.175,00
106.375,00

120.000,00
53.818,20
173.818,20

280.193,20

62.436,00
41.780,70
104.216,70

240.000,00
73.282,50
313.282,50

120.000,00
76.500,00
196.500,00

120.000,00
76.500,00
196.500,00

115.180,23

72.096,75
187.276,98
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Obsidiana XXI, SCP (Xirriquiteula)

Ca I'Ubu, SL (Companyia del princep
Totilau)

TOTAL PLURIENNALS 2017/20

Desenvolupament
Produccié
TOTAL 3 temporades

Desenvolupament
Produccié
TOTAL 3 temporades

AJUTS PER A LA PRODUCCIO D'UN MUNTATGE CONCRET

Destinataris: empreses

Unitat: ICEC Arts Escéniques

2017 (Estrena 1 setembre 2016 - 31 agost

2017)

Xip Xap, SL

Ramon Molins Marqués (Zum Zum Teatre)

Teatre Nu, SCCL
Teatre Nu, SCCL
Arnau Colom Recasens (Matito)

Teatre La Puntual, SL
Diego Xavier Caicedo Melchiade
(Holoqué)

David Lain Devant (L'estenedor Teatre)
Pital, SL (Efimer)
Francesc de Quadras Roca (Peus de Porc)

Mantis Arrugantis, SL (Sarruga)

2016 (Estrena 1 setembre 2015 - 31 agost

2016)

Agrupacion Sefior Serrano, SCCL
Pep Bou, SL

Miavion, SL (Roland Olbeter)
Rocamora, SCP

Santa Mandra, SLU

Ca I'Ubu, SL (El Princep Totilau)
Teatre Nu, SCCL

Teatre Nu, SCCL

Xip Xap, SL

Pea Green Boat, SCP
Teia Moner, SCCL

Engruna Produccions, SCP

11 obres (10 companyies)

Transhumancia

La gallina del ous d'or

La Cérvola Blanca

Quins classics

Matito i la grandiosa noria

La Rateta que escombrava una escaleta

L'oniric mén de DINS

El Col-leccionista de pors
Terra de Gegants

I-Mag 341

Beringei Beringei

13 obres (12 companyies) i 3 denegacions

"Birdie" d'Alex Serrano

"Pep Bou. Experiéncies" de Pep Bou

"El somni de Gulliver" de Roland Olbeter
"Identitats" de Carles Cafiellas
"Naufrags" de Lluis Danés

"Monsieur croche" de Marc Hervas

"Maure el Dinosaure" de Victor Borras

"D'un Quixot (quixotada quixotesca)" de Miguel de Cervantes,
Georg Phillip Tellemann i Victor Borras i Gasch

"El llop i les set cabretes" de Paco Paricio
"Gnoma" de la Cia. Pea Green
"Embrossa't" de Joan Brossa

"Loops" de Jordi Palet

136.455,00
41.757,42
178.212,42

120.000,00
76.500,00
196.500,00

1.372.488,60

19.216,79
16.275,13
10.199,25
8.417,07
4.105,74
3.544,13

2.503,50
4.482,30
20.497,91
7.049,02
16.879,66

113.170,50

19.889,90
17.504,98
17.328,83
16.351,33
12.002,99
11.327,40
11.203,19

10.804,78
6.002,39
3.766,92
3.737,15
2.651,06
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Teatre La Puntual SL
Pons Ibéfiez, Sergio (Produccions
essencials)

El Cau de I'Unicorn, SL

Festuc Teatre, SL

AJUTS PER ACTIVITATS DE TEATRE
PROFESSIONAL

Destinataris: associacions
Unitat: OSIC

Modalitat b) Produccio
2017 (Estrena 1 gener - 31 desembre

2017)

El Local Espacio de Creacion

Smart Ibérica de Impulso Empresarial Soc.

Coop. And.

Modalitat d) Difusié (Festivals, mostres,
cicles...)

Activitat a realitzar durant any 2017

"Pipa, el titella" de Néstor Navarro

"El porc ferotge" de Sergi Pons
"Akdishia, el viatge de la llum" de Roser Castellvi i Dani Martinez

"La rateta que escombrava l'escaleta” de Charles Perraut

2 obres

El Triptic (adult toys & performing arts)
Els viatges del Filaci (Cia. El dit al nas)

3 festivals

Centre de Titelles de Lleida
Associacio Interseccions

Lluisos de Gracia

Modalitat b) Produccio

2016 (Estrena 1 gener - 31 desembre
2016)

SMart Ibérica de Impulso Empresarial,
Sociedad Cooperativa Andaluza

Modalitat d) Difusié (Festivals, mostres,
cicles...)

Activitat a realitzar durant any 2016

28a Fira de Teatre de Titelles de Lleida
Festival IF Barcelona
Cicle de Titelles

0 obres

"El rapid (un sabater sense follets)" de Companyia B

2 festivals

Centre de Titelles de Lleida
Associacid Interseccions

Can Ninot

27a Fira de Titelles de Lleida
Festival If Barcelona

Mostra de Titelles de Sant Cugat del Vallés

AJUTS PER PROJECTES D'INTERNACIONALITZACIO DE LES ARTS EN VIU

Destinataris: empreses i associacions
Unitat: ICEC Mercats

1.375,55

0,00
0,00
0,00

133.946,47

2.533,00

2.435,00
4.968,00

75.000,00
4.607,00
1.482,00

81.089,00

86.057,00

0,00
0,00

75.000,00
6.532,00
0,00
81.532,00

81.532,00
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2017 (activitats projecte 31/10/2016 -
31/10/2017)
Arnal Caparros, Santiago

Companyia de Comediants La Baldufa,
SCCL

Molins Marqués, Ramon

Agrupacion Sefior Serrano, SCCL
Obsidiana XXI, SCP
Ots Gil, Sergi

Quadras Roca, Francesc de

2016 (activitats projecte 31/10/2015 -
31/10/2016)
Roc Produccions BCN, SL

Obsidiana XXI, SCP
Companyia de Comediants La Baldufa,
SCCL

Molins Marques, Ramon
Pep Bou, SL

Teia Moner, SCCL
Teatre Nu, SCCL

PROJECTES PER AL DESENVOLUPAMENT

DE PUBLICS
Destinataris: empreses i associacions
Unitat: ICEC Publics

2017 (activitats projecte 1/1/2016 -
31/12/2017)
Teatre Nu, SCCL

2016 (activitats projecte 31/10/2015 -
30/09/2016)
Teatre Nu, SCCL

7 companyies
Cia. Per Poc

La Baldufa

Zum Zum Teatre
Sefior Serrano
Xirriquiteula
Ponten Pie

Peus de Porc

5 companyies
Companyia Borja Ytuquepintas

Xirriquiteula

La Baldufa

Zum Zum Teatre
Pep Bou

Teia Moner

Teatre Nu

1 projecte
La Casa del Teatre Nu

1 projecte
La Casa del Teatre Nu

AJUT A L'EXHIBICIO DE D'ESPECTACLES EN SALES DE TEATRE PRIVADES

Destinataris: empreses

Unitat: ICEC Arts Escéniques

2018 avancada (programacié 1/9/2017 -

31/8/2018)

Teatre La Puntual, SL

1sala

La Puntual

3.920,69

8.839,27
1.208,30
2.519,51
4.013,81
1.953,48

564,88

23.019,94

3.071,98
2.813,27

7.462,78

512,40
2.927,72
0,00
0,00

16.788,15

21.499,21
21.499,21

15.363,25

15.363,25

16.264,24
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2017 (programaci6 1/9/2016 -
31/8/2017)

Teatre La Puntual, SL

2016 (programaci6 1/9/2015 -
31/8/2016)

Teatre La Puntual, SL

AJUT A LA MILLORA D'INFRAESTRUCTURA | ADQUISICIO D'EQUIPAMENT

Destinataris: empreses

Unitat: ICEC Arts Esceniques

2017 (adquisicions 1/9/2016 -
31/8/2017)
Teia Moner, SCCL

Sergi Ots Gil
Xavier Bobeés Sola
Obsidiana XXI, SCP

Francesc de Quadras Roca

Jordi Bertran Fernandez

2016 (adquisicions 1/9/2015 -
31/8/2016)
Teatre Nu, SCCL

Mantis Arrugantis, SL
Ots Gil, Sergi

Obsidiana XXI, SCP
Molins Marqués, Ramon
Pep Bou, SL

Teia Moner, SCCL

Xip Xap, SL

Rocamora, SCP

(per tornar a l'estudi, al punt 2.2.6., clicar aqui)

1sala

La Puntual

1sala

La Puntual

5 companyies
Teia Moner, SCCL
Ponten Pie
Xavier Bobeés
Xirriquiteula
Peus de Porc

Jordi Bertran

6 companyies
Teatre Nu

Sarruga

Ponten Pie
Xirriquiteula
Zum zum teatre
Pep Bou

Teia Moner

Xip Xap

Rocamora

16.264,24

1.924,42

1.924,42
2.257,63

2.257,63

844,78
791,60
358,06
1.955,32
879,57
0,00

4.829,33

19.321,86
5.007,54
948,08
369,61
477,57
3.874,76
0,00

0,00

0,00

29.999,42
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(per tornar enrere, al punt 1.4.3, clicar aqui)
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APENDIX 3: THEMAA.

—

Outil de relation et d’influence sur le territoire et auprés des partenaires
institutionnels, THEMAA est une invitation a agir, ensemble ! C'est dans le nombre,
I’exigence, la diversité et la singularité que les arts de la marionnette puisent leur
force.

Née en 1992, THEMAA — Association nationale des Théatres de Marionnettes et des
Arts Associés — fédere plus de 300 adhérents :

e des marionnettistes, comédiens, scénographes, plasticiens, dramaturges,
metteurs en scéne, administrateurs, chargés de diffusion... constitués en
compagnies ou a titre individuel;

e des structures de diffusion (théatres et festivals) ;

e des structures patrimoniales (musées, bibliotheques);

e des établissements de formation ;

e des chercheurs

e des amateurs de la marionnette...

THEMAA assume une fonction représentative de la profession auprés des tutelles.
THEMAA est le centre frangais de 'UNIMA — Union Internationale de la Marionnette.
THEMAA adhere a I'UFISC — Union Fédérale d’Intervention des Structures Culturelles —
sur laquelle elle s’appuie pour inclure les problématiques du secteur des arts de la
marionnette dans le champ plus vaste des questionnements liés au spectacle vivant

dans son ensemble.

THEMAA est I'une des 20 structures participantes a I'appel de Nantes du 21 janvier
2016 (vidéo).

Observatoire actif des arts de la marionnette, THEMAA se positionne comme un
catalyseur des préoccupations communes de la profession. THEMAA incite a inventer
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https://www.youtube.com/watch?v=pzyU0yPtBiA

de nouvelles formes d’expérimentation et travaille a mettre en place des espaces de
dialogue sur des problématiques repérées concernant I'ensemble du secteur.

Forte de son caracteére fédératif, I’association THEMAA soutient et valorise les actions
entreprises sur le terrain par ses membres et s’engage sur des opérations collectives
en direction de 'ensemble de la profession.

THEMAA remplit différentes missions :

e ceuvrer pour le dialogue et la concertation interprofessionnelle,

e étre un organisme permanent de liaison et d’information au service de la
profession,

e promouvoir les arts de la marionnette par la mise en place d’opérations
d’envergure nationale.

Différents outils sont utilisés pour répondre a ces missions comme :

e la coordination de projets mis en place par des groupes de travail de
professionnels du secteur,

e la coordination ou I'accompagnement a la mise en place d’événements sur des
thémes artistiques variés,

e la production déléguées de I'exposition itinérante « Marionnettes, territoires
de création »,

e la conception et la diffusion d’outils de communication valorisant les arts de la
marionnette et I'activité des professionnels, envoyés trés largement comme la
revue MANIP et la newsletter mensuelle — 'accompagnement sur des
qguestions professionnelles,

e lelien avec la recherche,

e la représentation des arts de la marionnette lors d’événements du spectacle
vivant.

(per tornart enrere, al punt 3.6., cliqui aqui)
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Comentaris seleccionats entre les respostes rebudes del giiestionari
(ordenats per temes):

index temes:

1- Sobre les subvencions i ritmes de creacié

2- Sobre xarxes, circuits, publics i risc

3- Sobre Formacid, Centres d'ensenyament i Escola de Titelles
4- Sobre Fires, Festivals i els seus problemes

5- Sobre la necessitat d'un teatre de titelles estable

6- Sobre |'organitzacié i la situacid del sector a Catalunya, com
presentar-se, legalitats i altres aspectes professionals

7- Sobre la definicié del sector, valoracions qualitatives...

8- Sobre el paper de la Unima

9- Sobre el tema del Patrimoni, Museus, conservacig...

10- Sobre la figura dels Constructors

11- Sobre la necessitat d'un espai en aquest estudi sobre la figura
del dramaturg/director

12- Sobre les aplicacions dels titelles a I'Educacid i la Terapia
13- Sobre aquest qiiestionari

1-Sobre ajuts, subvencions i ritmes de creacié:

- Diu Carles Cariellas, de Rocamora Teatre, sobre els problemes de les condicions
exigides quan es demana subvencio: 'Temps de creacid, produccid i compliment de les
funcions requerides massa curts.'

- Diu Albert Alba de la companyia L'Estaquirot Teatre sobre les condicions exigides per
demanar subvencio: ' Unicament s'accepta la despesa de I'any de I'estrena. Molts cops
t'ho concedeixen un cop estrenat.

- Diu Néstor Navarro de La Puntual sobre les subvencions: ' Una qliestié que crec que si
que és particular del mén dels titelles, és que en tots els espectacles hi ha una part de
I'equipament tecnic que s'ha de comprar i que s'utilitza i només s'utilitzara per aquell
espectacle. Em refereixo a pedals, reproductors de musica, taules de llums o dimmers
amb formats especials, focus incorporats a I'escenografia, material eléctric o
electronic, etc. Molt sovint només deixen justificar despeses de lloguer de material
tecnic.'

- Diu Marti Doy sobre els ritmes optims de creacid: ' El ritme el marca el mercat: cada
2-3 anys, optim seria 3-4 anys. En els anys d'explotacié més intensa d'un espectacle es
dificil concentrar-se plenament en la creacié. Depenent del sistema de produccid. Si
s'externalitza la construccié d'escenografia, vestuari, titelles, etc...el temps pot ser més
breu. Si la cia. assumeix tota la carrega constructiva requerira més temps'
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- Diu el Centre de Titelles de Lleida sobre problemes de les condicions que es posa per
rebre subvencid: ' Sovint ens trobem que el calendari de publicacié i de resolucions no
encaixen amb els nostres timmings de calendari, que ens dificulten presentar-nos-hi o
no. A més, el Centre de Titelles ha apostat per crear el seu propi equip intern per a ser
autonoms amb tot el procés creatiu, per tant ens trobem també amb que molta
despesa del procés creatiu el materialitzem nosaltres i no disposem de factures per a
justificacions. Les bases de presentacid, sovint no s'adapten als timmings minims de
creacié de noves produccions, fet que fa que no ens hi presentem.’

- Diu La Baldufa sobre els princpals problemes de demanar subvencio: ' Tota la gestid
administrativa, de totes les tasques és complicada no només de les subvencions.
Prevencio, assegurances, produccid, etc..'

- Diu Jordi Bertran a Observacions, sobre les problematiques del sector: 'Cal diferenciar
entre les companyies que fan un espectacle cada un o dos anys i aquelles com la meva,
que al llarg de molts anys de treball i perfeccionament arriben a tenir en repertori tres
o quatre espectacles intemporals que podriem classificar d'obra d'art, que sén vius,
reclamats per tot arreu i tenen una durada ilimitada. Els primes crec que encaixen dins
dels ajuts per a produccid, perd nosaltres que hem de suportar un seguit de despeses.
(manteniment i lloguer de local, renovar eines, refer posters, actualitzar disseny grafic,
web i xarxes socials, manteniment i sous de I'oficina, gestoria, furgoneta i parking...)
amb espectacles que duren tota la vida (com els musicals de Broadway) necessitem
recuperar el concepte d"'Ajuts al manteniment de I'activitat" com es feia en els millors
anys de la companyia. També caldria elevar els catxes amb ajuts als programadors. En
els 90" i principis dels 2000" els catxes arribaven a 2000€ per actuacié a part dels
viatges, dietes i allotjament, avui en dia dificilment s'arriba als 1000€.'

- Diu Xesco Quadras, de la cia. Peus de Porc, sobre els ritmes de creacié: ' Si
considerem la feina del titellaire com una feina d'autor, (com un escultor, o un pintor,
per exemple) on un titellaire (o companyia) s'encarrega de tot el procés de creacio,
construccid i produccié de I'espectacle, i el projecta amb la intencid de representar-lo
durant uns quants anys, El ritme de creacid és d'entre un a tres anys. Evidentment els
espectacles de titelles necessiten un temps propis diferents a la resta de produccions
teatrals on una productora contracta uns actors, uns escenografs, etc.. i tira endavant
una produccié ens pocs mesos (i que tindra en cartera durant un temps reduit).'

- Diu Xesco Quadras, de la cia. Peus de Porc, sobre els problemes de les subv en el
sector: ' La falta de singularitat per les produccions de titelles (no sén comparables
amb les produccions teatrals, crec)'.

- Diu Xesco Quadras sobre el nombre de representacions en cas d'ajuda: ' No haurien
de ser anuals, en el cas del titelles, haurien de ser biennals o triennals ja que,
dificilment, les companyies de titelles fan temporada estable en un teatre, per tant
I'esforg invertit en cada actuacié és superior al de les produccions de teatre
convencional. Crec que una produccié subvencionada hauria de ser representada, com
a minim entre 20 i 40 vegades en els tres anys seglients.'
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- Diu Xesco Quadras sobre el ajuts del Institut Ramon Llull: ' El sistema actual de suport
al desplacament de les companyies ideat per I'Institut Ramon Llull esta mal plantejat i
no és efectiu. Es gairebé impossible poder accedir-hi amb les condicions que posen.'.

- Diu Ramon Molina de Zum Zum Teatre sobre els problemes en les condicions per a
demanar subvencid: ' Que els calendaris de justificacifio estan desconnectats de la
realitat dels tempos de la produccid'.

- Diu Ivo G. Suié de la cia. El Dit al Nas sobre els problemes en demanar subvencio: ' La
dificultat rau en que has de tenir els diners abans que et donin la subvencid, i que no
pots fer pressupostos reals si no et vols enganxar els dits. Les justificacions no sén
facils degut a la precarietat laboral en la que treballem’.

- Diu Pep Boada de la Companyia B sobre els problemes de demanar una subvencid:
‘que moltes condicions no s'ajusten a la realitat. -temps d'amortitzacié de I'espectacle.
-Justificacié del 100% del pressupost.'

- Diu Xavier Bobés sobre els problemes de demanar subvencié: ' Tardancga de la
resolucid de la subvencio, la gestioé d'un projecte subvencionat en molts casos modifica
la creaciod propia per la molta feina que implica, pel que a vegades és preferible crear
amb menys quantitat pressupostaria pero amb més qualitat de temps i creacid.'

- Diu la companyia Potcuia en un comentari rebut a posteriori: 'Com a jove companyia
sorgida de I'Institut del Teatre i com a altres companyies joves, no hi ha ajudes
(subvencions) per poder fer el seus primers espectacle i obrir-se pas en el mén laboral
dins el teatre de Titelles. El seu primer espectacle “Veus de Txernobil” a estat possible
perque és un taller de I'Institut i pagat per I'Institut, sense aquesta situacié no tindrien
espectacle nires.'

- Diu Eudald Ferré sobre com s'haurien d'articular les subvencions: 'adequacio de la
subvencié a de les companyies de titelles sobretot, les petites i mitjanes. Escales i
barems d'ajudes segons la "mida" de la companyia.'

- Diu Teia Moner sobre els problemes de demanar subvencions: 'No és viable justificar
el total que és demana de la subvencid. Fa anys es justificava solament I'ajut concedit .
D'aguesta manera les quantitats eren reals. Les males llenglies diuen que quan s'ha de
justificar el total apareixen factures magicament. Crec que és millor per tots justificar
el que donen de subvencid i la resta, la companyia ha de valorar el poder adquisitiu
que té per fer front a una major inversio. Jo sempre he invertit més del que he
demanat. Les bases de les convocatories no son justes. Penso que s'han de revisar
tenint en compte les petites companyies. També és molt feixuc tota la paperassa que
és demana i de vegades per la poca quantitat o ninguna quantitat que es concedeix, fa
mandra i prefereixes dedicar el temps a la creacid que és lo nostre. (estem parlant de
petites companyies que no tenen grans oficines i que ens ho fem nosaltres mateixos)'
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- Diuen Dora Cantero i Mina Trapp, de Mimaia Teatro: 'las subveniciones son
inalcanzables para una compiiia pequefia..y piero mucho tiempo en papeleo. prefiero
invertir el tiempo en la creacion'.

- Diu Andreu Martinez sobre els ritmes de creacio: ' El ritme optim per mi es de 4
mesos intensius. Considero que el teatre visual, titelles i objectes necessiten mes
temps per a la creacidé degut a diferents factors. Construccié no nomes d'escenografia
si no dels mecanismes, titelles objectes, vestuari... i de la dramaturgia, ja que el 75%
son creades per la companyia.'

- Diu Nuria Mestres sobre el problemes que hi ha en les condicions exigides per les
subvencions: 'Que cal ser expert en demanar subvencions'.

Tornar al index dels comentaris

2- Sobre xarxes, circuits, publics i risc:

- Diu Carles Cariellas sobre els circuits i les xarxes a Catalunya: ' El problema d'estar
immersos en el teatre familiar fa que els titelles tinguin poca visibilitat. Per tant seria
molt interessant, com passa amb el circ o la dansa.' | sobre les mancances en el mateix
terreny, diu: 'Manca de risc en els programadors.'

- Diu Pilar casalengua de la Closca sobre els circuits i xarxes: ' No estic gaire a favor dels
circuits o xarxes. L'experiéncia m'ha demostrat que quan formes part d'una xarxa, tens
feina assegurada perque et contracten diferents poblacions alhora, pero si per alguna
circumstancia (que pot ser del tot casual o fins i tot personal) no entres al circuit, la
feina desapareix sigui quina sigui la valoracioé del public.'

- Diu Marti Doy sobre propostes de risc i per a adults: ' Com a creador trobo a faltar
cicuits d' espectacles per a adults. La dificultat de donar rentabilitat economica a
aquestes propostes fa que I'autocensura s'imposi i acabem creant pel public infantil i
familiar.'

- Diu I'Alfred Casas sobre la dificultat de girar els espectacles de risc: ' penso que
s'haurien d'establir xarxes per als espectacles més arriscats artisticament i en aquest
camp hi entrarien els titelles.'

- Diuen els Farrés Brother sobre |la necessitat o no de circuits especials: ' El que s'ha de
potenciar és que creixi el circuit d'arts escéniques en general, amb incentius si es
programen espectacles dels sectors que més ho necessitin o més minoritaris'

- Diuen els Farrés Brother sobre les campanyes escolars: ' Hi ha campanyes més

cuidades i d'altres que no tant. En alguns casos poden haver incompatibilitat amb els
horaris, si un muntatge necessita, per exemple, 3 hores pot ser un problema.’
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- Diu Xesco Quadras sobre les programacions i el public: ' Culturalment, es pressuposa
gue els titelles sén per a nens (fins als 10 anys!). Necessitem suport institucional per
revertir aquesta concepcio.'

- Diuen els titellaires de 'Titeres desde Abajo' sobre les funcions a les escoles: ' La
tendencia a considerar que los escolares son imbéciles. El que los programadores y
centros educativos no respetan los sus gustos de los nifios, el que cualquier propuesta
tiene que ir revestida de unos valores pedagdgicos superficiales, la correccion politica,
la promocién del pensamiento Unico en lugar del pensamiento critico, la devaluacién
en los cachés, el desprestigio artistico del teatro infantil.'

- Diu Jordi Palet sobre les programacions d'espectacles de titelles: ' Normalment es
posa com a excusa la mida dels titelles. Els programadors entestats en omplir els
teatres fins la bandera diuen que a partir de la fila x ja no es veu bé. Correcte. Cal tenir
en compte, perd, que moltes companyies ja no "tanquen" els titelles dins les
estructures tradicionals, sin6 que utilitzen I'escenari sencer com a espai de
representacio. Cal tenir en compte, també, que limitar I'aforament de la sala o
aprofitar sales més petites també pot ajudar a crear climes més intensos, complices i
transformatius entre I'espectador i |'obra.’

- Diu Eudald Ferré sobre les sessions per a escolars: 'La massificacid de canalla en que
s'omplen les platees dels teatres, degut a que els programadors no els surten els
numeros si no fan poques actuacions pero amb molts espectadors. Aquesta formula va
en detriment de |'espectador i de la companyia. Molta canalla, mala visié, mala
audicid, baixada de I' atencid i el resultat, és una mala qualitat per a tothom. Caldria
ajudar a aquest circuits economicament perque aixo no passés.'

- Diuen Dora Cantero i Mina Trapp de Mimaia Teatre sobre si hi ha d'haver circuits
especials de titelles: ‘creo que no hay que separar los titeres del teatro si no dejar un
lugar bien fijo del teatro de titeres en los circuitos del teatro.'

- Diu Andreu Martinez en relacio a les mancances i necessitats de les programacions de
titelles: 'Endogamisme, condicions pessimes de treball, poca obertura a tota la
teatralitat que ofereixen els titelles i objectes. Internacionalitzacié. Preocupacio dels
teatres per la seva subsistencia en comptes de tindre la ment en projectes culturals i
estetics. Totes les progamacions es regeixen per lo econdmic i no per projectes
artistics. | aixo és un error i una de les principals causes del perqueé el teatre de titelles
esta on esta.'

- Diu Andreu Martinez sobre la necessitat de més teatres dedicats al génere dels
titelles: 'Si, si estan oberts a totes les teatralitats dins el sector. Agafant com a estil Ia
direccié de Cassadesus al Mercat de les Flors.'

- Diu Mar Gasco Bernadd, de la companyia Pamipipa, en relacio a si hi haurien d'haver

circuits especials per al sector: 'Si n'hi hagés potser serien un altre motiu de discordia.
Apareixerien companyies que es definirien com a titellaires només per a participar del
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circuit. Aixo obligaria a definir els titellaires d'una forma més excloent, tot el contrari
del que significa (filosoficament) aquest ric ofici.'

- Diu Mar Gasco Bernadd, de la companyia Pamipipa, sobre les mancances i necessitats
en les programacions de titelles: 'A nosaltres que treballem amb espectacles de petit i
mig format adrecgat a infants de 6 mesos a 3 anys, les dificultats sén principalment
tecniques. La proximitat que demanen els nostres espectacles ens obliga a presentar-
los en espais que tot sovint no disposen d'equip técnic. Aniria bé disposar d'una xarxa
de sales publiques d'exhibicié per a produccions de petit format. Sales que fossin un
referent per al public que cerca espectacles propers.'

- Diu Helena de Sola de la Manofactoria i Sola&Tully, sobre les mancances i necessitats
en les programacions de titelles: 'La tipificacié del genere en la branca familiar,
especialment a Catalunya. Per a una gran majoria, encara avui hi ha el concepte de
titelles = 3 porquets (amb els meus respectes als companys que fan porquets). Cal
ampliar horitzons, arriscar-se més en les programacions.'

Tornar al index dels comentaris

3- Sobre Formacid, Centre d'Ensenyament i Escola de Titelles:

- Diu Pere Bigas, de Marionetes Nomades, sobre els centres amb ensenyament: ' Si son
de caracter permanent (on tot I'any hi ha formacid, com en el cas de Casa-Taller de
Marionetes de Pepe Otal), aquesta ajuda hauria de tenir també un caracter permanent
o anual. En cas que siguin cursos puntuals, que tinguin algun tipus de suport puntual.

- Diu Pere Bigas, de Marionetes Nomades, sobre com hauria de ser una escola de
titelles: 'Hauria de ser creada per professionals del sector i d'una vegada formar per
dividir els processos de creacid, construccid, produccid, assaig, il-luminacio, so,
maquetacio i llarg etcetera dels processos titellaires.'

- Diu Pere Bigas sobre com s'hauria d'ajudar des de I'administracio els diferents centres
de formacié existents: 'Estudis paral-lels sempre n'hi ha d'haver aixi que potser
economics i de difusio pero sobretot hi ha d'haver un control en la qualitat de les
formacions. No per tenir una escola o ser un mestre I'alumne creixera. S'ha de crear
escolal!'

- Diu Pilar casalengua de la Closca: 'Escola on es toquessin totes les disciplines de la
creacio, des de la part d'autoria, de textos, guions..., la part artistica, incloent

s

I'escenografia, els titelles i la manipulaci”“é..., i la part tecnica, d'il-luminacid i so'.

- Diu Néstor Navarro sobre I'escola: ' Plural i oberta a creadors i professors de la resta
del mon. Una institucio poc rigida, amb capacitat d'oferir formacio en aspectes de
taller, construccio, mecanismes. També amb formacions en dramaturgia, interpretacio,
direccio, teoria i historia dels titelles/marionetes.'
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- Diu Néstor Navarro sobre els centres de formacid: ' Amb més suport economic.
Sobretot per a l'allotjament i la manutencié dels formadors que venen a Barcelona a
donar classes. Els preus de I'allotjament i dietes per periodes gaire llargs ho fa molt car
i dificil.'

- Diu Irma Borges sibre I'Escola: ' Hauria de tenir espais adequats. No oblidar-se que el
teatre de titelles té una base artesanal i popular. Hauria d'estar en constant intercanvi
amb altres cultures, el mén actual ho demana. Una estructura curricular on la teoria i
la practica estiguessin en equilibri. Jo aprofundiria en la dramaturgia, tema que
m'apassiona i que veig com a principal problema en moltes produccions de teatre de
titelles. | finalment exigiria un projecte creatiu final amb el recolzament en les xarxes
de distribucid per poder donar sortida professional.'

- Diu Gloria Arrufat, de ZIPIT, sobre I'escola: '... més lliure,més accesible i més flexible
...que no arribi només a una elit'

- Sobre I'escola i I'Institut del Teatre, diu Valentina Raposo: ' El Institut del Teatre tuvo
su rama de teatro de objetos (titeres) en un momento, influenciando a cientos de
aristas y generaciones, seria maravilloso que existiera otra vez, sin duda recuperarla
seria un triunfo. De todas maneras, seria interesante reflexionar porqué fue
desapareciendo poco a poco, es presumible que esta escuela estuviera sujeta a
politicas internas de una ensefanza reglada y normalizada, ajustada a mallas
curriculares y cantidad de alumnos por generacién y quién sabe que otros factores.
Tengo la impresién de que muchos futuros titiriteros no cumplen con los
requerimientos de una ensefianza tan formal, muchos provienen de otras ciudades y
paises, de otras disciplinas artisticas y momentos existenciales. Es por esto que es
importante que ademas existan formaciones de corta duracion y flexibles. Creo que se
tienen que tener en cuenta e incluir otros espacios que durante décadas han
mantenido alzada la bandera de la ensefanza titiritera en Catalunya.'

- Diu Jordi Bertran sobre I'Escola: ' Oberta a les necessitats i les demandes de les
persones que volen aprendre |'ofici, ja siguin generals o puntuals. Estar dotada de bons
professionals que poguessin ensenyar teatre d'ombres a qui només li interessin les
ombres, marionetes a qui només li interessi el fil, manipulacié a qui vulgui ser un bon
interpret etc. Sense tenir la necessitat de fer una carrera de quatre anys d'art dramatic
per aprendre a tallar titelles de fusta o pintar-les o fer patrons, tallar la roba i cosir-la.
Etc.'

- Diu Xesco Quadras sobre com hauria de ser una escola de Titelles: ' Un centre que
formés a les persones tant a nivell d'actor, com de constructor, de productor,
d'escenograf... i, evidentment com a titellaire (el titella té un llenguatge especific).' |
continua opinant sobre altres modalitats d'ensenyament: ' Jo crec que amb una bona
escola de titelles per tota la peninsula ibérica n'hi hauria prou. Si la tinguéssim a
Catalunya, genial! pero si no, el que caldria és un bon sistema d'ajuts per anar a
estudiar a escoles que ja existeixen. Pero potser no cal fer una escola, tenim uns
guants titellaires que estan organitzant cursos molt interessants pero per iniciativa
propia i dins un marc legal discutible . Caldria estudiar com ajudar-los des de
I'administracié aprofitant la seva condicié d'autonom, companyia, associacio...'
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- Diu David Lain de I'Estenedor sobre com hauria de ser una escola: ' Sense deixar de
banda la formacié integral de les futires generacions de titellaires com a actrius i
actors, crec que I'escola hauria de ser molt practica i caldria que estigues molt
conectada amb la realitat del dia a dia del nostre ofici."'

- Diu Jordi Palet sobre I'escola de titelles: ' L'Institut del Teatre és el marc ideal per a
aquesta escola, tal i com havia sigut antigament. A part, hi podria haver centres
especialitzats on fer cursos concrets o formacid continuada.' | segueix opinant sobre
com hauria der ser; ' Més especifica que ara. Amb més assignatures adregades
exclusivament a la interpretacio, construccid o direccié de titelles.'

- Diu Andrea Pellejero de la cia. Poticua sobre I'escola de titelles: ' Si. Nosotras como
estudiantes del Institut del Teatre y del itinerario interpretacion visual consideramos
qgue habria que impulsar y revisitar la educacién en teatro visual de este centro. Puesto
que el Institut del Teatre es el Unico centro publico donde se imparte dichos estudios
en toda Espafia.' | sobre com hauria de ser aquesta escola, comenta: ' Publica, gratuita,
pluridisciplinar, internacional, especializada en las diferentes técnicas visuales
contemporaneas, con profesorado/creadores/constructores de la escena
contemporanea de titeres/objetos/teatro visual/teatro, disposicion de taller, de
infraestructuras y de material que permitan la investigacion y la creacion escénica,
formacién en nuevas tecnologias y su transposicion escénica.'

- Dieun els representants del Taller de Marionetes de Pepe Otal sobre si I'Institut del
Teatre seria un bon punt de partida per a una escola de titelles : 'Per una banda, som
molt critics amb el progressiu abandd i marginacid que ha sofert el departament de
teatre de titelles de I'institut del teaatre. Al mateix temps, creiem que l'institut reuneix
la infraestructura i docents molt interessants per a I'ensenyament del teatre de titelles.
I, també, creiem que seria molt important per al sector que existis algun tipus de
formacié academica reglada. Fins i tot, un titol o, com a minim, una especialitat en
teatre de titelles. També considerem que no necessariament tot ha de dependre d'una
sola escola on s'imparteixi una formacié academica reglada, siné que és molt
important que a més existeixin formacions de curta durada i més flexibles (per a
professionals que vulguin aprendre noves competencies, gent que vol introduir-se en
el mon dels titelles provinent d'altres disciplines esceniques, etc.). | finalment
reivindiquem que els centres que ofereixen formacié continua informal des de fa anys,
com per exemple el nostre cas Casa Taller de Marionetes de Pepe Otal, rebin suport.'

- Diuen els representants del Taller de Marionetes de Pepe Otal sobre com es podria
ajudar als centres privats de formacié: ' Hauria de ser una ajuda que no tracti aquests
centres de formacid com si fossin empreses, perque no és aquesta la seva realitat
(tenir en compte que aquests centres, per exemple el nostre, no tenen anim de lucre i
per tant no tenen ingressos més enlla de quotes de socis). Aixo inclou facilitar els
requisits per accedir a aquestes ajudes i els tramits de justificacié de les mateixes (i si
no es pot, que ens posin un gestor que se n'ocupi).’
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- Dieun els representants del Taller de Marionetes de Pepe Otal sobre les necessitats
gue tenen con a centre de formacio: ' Necessitem més espai. Ajudes per a la gestio.
Ajudes per a la conservacié del patrimoni. Ajudes per a infraestructrua (maquinaria i
eines) i manteniment de I'espai. Ajudes per poder poder portar professors o
professionals rellevants a fer cursos.'

- Diu Alex Serrano, de la cia Agrupacién Sefior Serrano sobre si és necessaria una escola
de titelles: ' No, penso que haria d'estar integrada en altres escoles i que aquestes
potenciéssin una transversalitat real.'

- Diu Xavier Bobés sobre com hauria de ser una escola de titelles i teatre visual: 'Oberta
a la pluralitat, a la gent jove i de noves idees. Escoltar la tradicié i treballar en
I'artesania no només de construccid, sino també de reflexid i creacid.'

- Diu José Antonio Puchades Martinez 'Putxa’ de Zero en Conducta sobre com hauria
de ser una escola de titelles: 'Especialitzada en moviment. Un titellire seria lliure en la
seva investigacio si coneix els principis del moviment i la veu. Faria formaciéo embut on
comencin de manera geneérica i poc a poc criben les opcions d’especialitat.’

- Diu Eudald Ferré sobre I'organitzacio de tallers i cursos: 'Puc parlar de la meua
experiéncia com a organitzador de workshops Internacionals de llarga durada 10,15 o
20 dies. El problema principal és que sén cursos cars, per la durada i pels docents que
acostumen a ser de grans companyies amb experiéncia que per la seva importancia el
seu catxet és alt. Per tot aix0, els/les alumnes han de pagar una matricula alta + el
desplacament i manutencid. Els organitzadors hem d'estar pendents del n2 inscripcions
fins I'G4ltim moment per poder confirmar la realitzacié del curs.Si no hi ha prous inscrits
no hi ha prous diners i el curs s'ha de suspendre. Aixi doncs caldrien ajudes
economiques estables per garantir la realitzacié del curs amb un minim d'alumnat.
Quan dic estables vull dir que aquestes ajudes permetessin garantir la realitzacio del
curs d'un any per Il'altre com a minim donant aixi estabilitat al projecte. Aquesta
estabilitat permetria a I'organitzador i al docent poder tancar tractes en forma de
contracte legal a molt temps vista i garantir un compromis ferm de realitzacio del curs.
Aquest estabilitat, també, permetria fer una millor i més llarga estrategia publicitaria
per captar a alumnat. Per altre vanada molt important seria becar I'alumnat amb el
desplacament i manutencié.'

- Diu Andreu Martinez sobre la necessitat d'una escola de titelles: 'Crec que hi hauria
d'haver més festivals de titelles i objectes, més programacio de titelles i objectes, més
recolcament a les produccions, a les gires i a la recerca artistica. Ara mateix amb tot el
que pot aportar l'institut del teatre, la branca de teatre visual no te molt aspirants i és
per la manca de referents al panorama teatral que si existeix en altres paisos.'

- Diu Mar Gasco Bernadd, de la companyia Pamipipa, en relacié a com hauria de ser
una escola de titelles: 'Absolutament lliure. Diguem que "a la carta" segons la
demanada de les interessades. Penso en centres oberts, versatils, adaptables, sense
encotillats programes académics oficials ni lluents titols de birret. Centres per a
formar-se en el sentit de "créixer" com a persones, de relacionar-se de compartir
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experiéncies. Centres catalitzadors d'idees. Espais concebuts per a facilitar la creacié
d'art a totes les persones que vulguin participar-hi.'

- Diu Heelena de Sola, de la companyia la Manofactoria i Sola&Tully, en relacié a com
hauria de ser una escola: 'Crec que hauria d'impartir totes les matéries del génere (a
grosso modo plastica, moviment, dramaturgia) durant 2/3 anys, amb un Gltim any
d'especialitzacid. Un Charleville a la catalana.'

- Diu Ndria Mestres sobre com hauria de ser una escola de titelles: 'Escola de treball
multidisciplinar, el titellaire toca de moltes arees: teatre d'actors, teatre sense actors,
teatre gestual, construccié de titelles, escenografia, il-luminacid, part de direccié...Es
un camp molt ampli. Perd crec que un actor i un titellaire tenen principis basics
semblants i també molt diferents. Aquell que s'amaga darrera de I'objecte no pot
exhibir-se com un actor i I'actor no por contenir-se darrera d'un objecte. Com hauria
de ser I'escola? potser caldria veure les que ja funcionen en diferents paisos. Potser a
través de la construccié d'espectacles, i al voltant d'un projecte concret desenvolupar
els coneixements de les diverses matéries. Podria ser un grau professional? pero
ofereixes una formacié amb una sortida professional molt individualitzada. Podria ser
una de les opcions del grau que ofereix I'Institut del teatre. Pero els titelles mai s'han
considerat com un art Major, Unicament nosaltres els titellaires som qui hem de trobar
aquest espai de reconeixement. La gent, quan els hi parles de titelles et miren amb un
somriure, perd mai es el mateix que si parles de Teatre amb majuscules.’

- Diu Tian Cusid6 de Can Ninot sobre si I'Institut del Teatre seria un punt de partida per
fer créixer una escola: 'Si, pero no I'unic. Igual cal una formacié independitzada del pla
d'estudis universitari, pero que asseguri una formacio continuada. Aixo d'ara hi ha
especialitat de titelles, ara no, em sembla un mal endémic que s'ha de corregir.'

- Diu Tian Cusid6 de Can Ninot sobre com hauria de ser aquesta escola: 'Experimental i
a part de propera al teatre, també propera a d'altres sortides professionals com és el
3D i efectes especials.'l en relacid a les necessitats del centres de formacid, diu Tian
Cusidé: ' Els alumnes es formen treballant. Per tant hi ha d'haver un programa que
permeti I'experimentacio i I'execucid d'espectacles i que I'alumne pugui treballar
constantment utilitzant les instalacions i material.'

- Diuen Ariadna Matas i Elsa Lluch, de Tanaka Teatre, sobre si I'Institut del Teatre seria
un bon punt de partida per a una escola de titelles: 'No, creiem que hauria de ser
independent. Una escola on es donés tanta importancia a la construcciéo com a la
formacié actoral.'

Tornar al index dels comentaris

4- Sobre Fires, Festivals i els seus problemes:
- Diu Albert Alba sobre el problema dels festivals a Catalunya: ' Els pressupostos,! casi

sempre anar a un Festival és un impost revolucionari'. | continua dient sobre els
festivals: ' No és un problema de quantitat si no de qualitat , aix0 vol dir pressupostos'.
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- Diu Pilar Casalengua de la Closca sobre els Festivals: ™ Hi ha el problema de I'acces:
tots hi volem participar i no hi ha cabuda per tantes companyies. En alguns casos, les
convocatories per participar-hi no sempre arriben. Un altre defecte, al meu parer, es
gue en alguns casos, la programacié depengui d'una sola persona, que a més, sovint,
també té companyia propia. Crec que lI'amiguisme o formar part d'uns determinats
cercles pot beneficiar o perjudicar a algunes companyies.'

- Diu Pere Bigas, de Marionetes Nomades, sobre els problemes principals dels festivals
de titelles: 'Per mi el problema és que falta un festival global (referent a la programacié
i estil) i potent (com a referent pel sector) de titelles a Barcelona. Més interessants son
Fira Titelles de Lleida, Rombic i IF Barcelona, i a I'estat Titirimundi.'

- Diu Néstor Navarro sobre les Fires: ' Haurien d'equilibrar el centre d'atencio entre les
cies. i els programadors.'

- Diu Maria Hervas de Teatre Nu, sobre com hauria de ser un festival: '... Propostes
bonissimes de tot el mdn, un festival que ajudes a obrir mires, i a veure el millor que es
fa en el camp dels titelles a nivell mundial'

- Diu Valentina Raposo sobre els Festivals: ' Creo que es primordial que este museo
fuera un motor que unificara fuerzas, atendiendo a todos los sectores: el institucional,
como por ejemplo seria el caso del Institut del Teatre, pero también el del tejido o red
cultural no institucional que ha caracterizado y enriquecido siempre a Barcelona y
Catalunya, compaiiias, salas de teatro o asociaciones que realizan festivales, talleres, y
ensefianza no reglada. En fin, movimiento cultural que hace, a pulso, que el sector aun
esté vivo.

- Diu Pengim Penjam sobre els Festivals: 'Problema principal: manca de pressupost i
maltracte en aquest sentit cap a les companyies en algun dels Festivals....'

- Diu Jordi Bertran sobre els problemes que veu en els festivals: ' La competéncia
d'altres companyies a les quals els seus paisos els hi paguen viatges o bé sén
funcionaris. Les companyies que reben diners de les institucions per a organitzar
festivals, aix0 fa que siguin contractades no per la qualitat dels seus espectacles sind
pel principi: "Jo et porto tu em portes" Festivals més interessants: Rombic, Firobi,
Caldes, Guils de Cerdanya, etc., per que paguen "cachets". No anomeno les Fires per
que no paguen el "cachet" i per tant l'interes és més limitat tot i que et pot veure algun
programador. A la resta de I'Estat: Redondela, Titirimundi, Vall d'Albaida, Titirifuente,
Galicreques, etc.'

- Diu Jordi Bertran sobre un festival a Barcelona: ' Crec que ja n'hi ha un elitista, amb
propostes conceptuals i de recerca . Ara en caldria un altre de més popular, amb
espectacles familiars i d'adults. Amb una especial atencio al Cabaret. N'hi ha un, que el
qué paguen no arriba als 100 € per funcié. Es molt trist.'

- Diu I'Alfred Casas sobre com hauria de ser un festival: ' un espai per tal de poder
presentar els millors espectacles que es produeixin actualment tal com era el festival
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internacional de teatre de titelles. També es podria pensar en aprofitar aquest festival
per fer gires de les companyies en el territori.'

- Diu Joan Baixas sobre el Festival de Titelles: ' Les institucions que l'acullin haurien
d'assegurar la seva continuitat per damunt dels programes concrets dels seus directors
per evitar les derives i la manca de responsabilitat que va provocar la Diputacié de
Barcelona amb el Festival Internacional de Teatre Visual i de Titelles de Barcelona'.

- Diu Xesco Quadras sobre les fires: ' Només enim la Fira de Titelles de Lleida. Un
encert perque aconsegueix centrar la atencio de tothom entorn el mon dels titelles i
perque presenta espectacles de qualitat i ofereix molta oferta per a public adult, pero
des del meu punt de vista, actualment és poc util com a trampoli per promocionar les
companyies catalanes. Potser necessitaria una partida de diners concreta per aguest
objectiu.'

- Diu Xesco Quadras sobre el mapa dels festivals de titelles a Catalunya: ' Poc afiancat.
Molts festivals depenen de la energia d'una o poques persones. Quan se'n cansen, el
festival desapareix.'

- Diuen els titellaires de 'Titeres desde Abajo' sobre els festivals: ' El principal problema
gue veo es que los festivales no abren convocatoria publica y programan directamente
con lo que dificulta que conozcan nuevas propuestas y se retroalimenten unos a otros
con las mismas compaiiias. También percibimos cierto amiguismo entre compaiiias y
unimas que programan festivales. Festivales interesantes en Catalufia: Rombic, If,
Guant. En el resto del Estado: el Rinconcillo del Cristobita, Imaginaria, Titiriberia,
Encuentro de Titiriteros de Euskal Herria (zugarramurdi), Titirimundi, Redondela,
Quiquiriqui'.

- Diu Eugenio Navarro sobre els festivals de titelles i els seus problemes: ' Amiguisme.
Tit for tat. Directors de festivals apalancats.'

- Diu Jordi Palet sobre els festivals: ' Hi ha festivals on per exemple amb Farrés brothers
no hi hem actuat mai. Els casos més "flagrants", Titirimundi, el festival de Teresetes de
Mallorca i el de Bilbao. No sabem per qué. Pot ser per no encaixar amb els criteris
estetics del festival? Potser perque no fem un treball exclusivament de titelles siné que
sempre barregem disciplines? Potser perqué no som d'UNIMA? No ho sabem. La Fira
de titelles de Lleida i el Titirijai de Tolosa sén un referent a nivell mundial. D'aquests
llocs sempre ens n'ha sortit feina i, a més, hem pogut assistir a tallers o laboratoris
molt interessants. També ho havia sigut el de Barcelona, i ara I'lF intenta fer ressorgir
de les cendres aquell esperit (anims!).'

- Diu Andrea Pellejero sobre com hauria de ser un festival a Barcelona: ' Internacional,

pluridisciplinar, con diversos espacios, de formacion, que haya espacios de encuentro y
reunion.’'
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- Diu Ivo G. Sufié sobre com es podrien millorar els festivals i fires: ' obrir-ho més als
mercats internacionals. Canviar la figura del programador per els equips de
programacié. De vegades se centralitza massa en una sola persona.'

- Dieun els representants del Taller de Marionetes de Pepe Otal sobre com podria ser
el festival de Barcelona: ' Que promocioni tant la creacié local com la internacional.
Obert a la ciutat, amb preus populars o gratuits per al public, dirigit per titellaires o
bons coneixedors del sector, amb bons catxets, amb una programacié variada per a
adults i per a infants, amb propostes innovadores perd també de caire popular, que
impliqui els teatres i centres vinculats als tits de la ciutat, i que programi tant en sala
com al carrer.'

- Diu Alex Serrano sobre els problemes principals dels festivals de titelles: ' Tenen una
visio acotada del mercat i public amb tot lo bd i dolent que aix0 pot supossar.
S'especialitcen en un llenguatge i no en una tematica.' Sobre la possibilitat d'un festival
a Barcelona, diu: ' No, penso que els festivals de Barcelona haurien d'incorporar la
titella de forma regular de la mateixa manera que haurien d'incorporar dramaturgies
contemporanies. Transversalitat per sobre de segmentacio.'

- Diu Xavier Bobés sobre els festivals a Catalunya: ' No treballo gairebé a festivals de
titelles a Catalunya o Espanya, si a Europa. La programacié de teatre de creacio amb
titelles o objetes s'ha de programar més enlla de festivals a Catalunya, dintre de la
programacié annual (alguna teatres ja ho fan). Festival IF a Catalunya promet, pero
necessita compromis per part de les Administracions més enlla de qui governi. A la
resta de |'Estat desconec, hi ha festivals que es creen un any i no es tornen a repetir,
pel que prefereixo no citar-los. Conec festivals de creacid que estan oberts a la creacio
com el Festival Temporada Alta de Girona. El Teatre Principal d'Olot és |'excepcid que
confirma que és possible portar una programacié de qualitat i plural.'

- Diu Xavier Bobés sobre com es podrien millorar les fires: '‘Menys espectacles i millors
condicions técniques i sense rebaixar catxets.'

- Diu Xavier Bobés spbre com s'hauria de plantejar un festival a Barcelona: ' De llarga
durada, annual, obert al titella tradicional, i contemporani, i d'investigaciéd. Amb una
implicacio real de les institucions.'

- Diu José Antonio Puchades Martinez 'Putxa’ sobre com s'hauria de plantejar un
festival: 'Apostant per la tradicié i la innovacié. Em quedo amb una frase que faig servir
pels meus projectes: "La tradicid és ensenyar a fer foc no a adorar les cendres".

- Diu Lidia Clua de la cia. Tactilicua sobre els problemes que es troben en el camp dels
festivals de titelles: ' La veritat és que és bastant frustrant intentar entrar als Festivals
de Titelles, la majoria de vegades no aconsegueixes entrar si no coneixes al
programador o has estat en altres festivals. Suposo que també és degut a que es
presenten moltes propostes i la tria és complicada pero a vegades hi ha la sensacié de
gue has de coneixer a la gent perque et tinguin en compte. Dins de Catalunya sén
referents la Fira de Lleida i la Mostra d'lgualada (que no és especifica de titelles pero
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també es tenen molt en compte), ja que d'aquests en poden sortir bons contactes i
forca bolos. Crec que estaria bé que des de la Fira Mediterrania de Manresa, ja que és
d'arrel tradicional, hi hagués més sensibilitat cap al mén dels titelles perque formem
part del patrimoni cultural d'aquest pais. De la resta de I'Estat és un referent FETEN a
nivell de teatre infantil i juvenil, també tenen forca resso (o almenys des de la meva
visio), Titirimundi, Festival de Redondela,Festival de titeres de Murcia, Festititeres...'

- Diu Eudald Ferré sobre els festicals: 'Cal partir que un festival és una trobada festiva
entre I'espectador i les companyies i les companyies entre elles. Aquest esperit, és el
que realment costa de mantenir. Molt sovint el pressupost hi te molt a veure. Com
més pressupost, pots tenir, més dies de festival, més programacid, més companyies,
més internacional, més activitats paral-leles , més trobada, doncs més Festival. Molts
tenen seriosos problemes de finangament. Molts son programacions de titelles
concentrades o mostres més que Festivals.'

- Diu Eudald Ferré sobre com hauria de er el festival de Barcelona: 'Internacional, on
s'hi poguessin veure espectacles de vanguarda i de tradicié. Amb espectacles de petit,
pero sobretot de gran format.'

- Diuen Mina Trapp i Dora Cantero sobre com hauria de ser un festival a Barcelona: 'un
festival de teatro visual con mucha presencia en la calle...no hay un festival de calle en
barcelona (por lo menos en el centro) cuando organizamos el buskers el afio pasado
fue un exito rotundo. hay tanta gente que se mueve por estos lugares dénde
dificilmente nos dejan trabajar..."

- Diu Teia Moner sobre necessitats i mancances de fires i mercats: 'Les direccions
d'algunes fires no sén objectives alhora de programar. Un director d'una fira no pot ser
mai una part implicada en la programaci6 si s'esta utilitzant diners publics.'

- Diu Andreu Martinez de com s'hauria de plantejar un festival a Barcelona: 'Fent un
concurs public i intentant presentar uns projectes que facin activar la ciutat des de els
focos de titelles que ja existeixen, per una altra banda donar cabuda a les companyies
tradicionals, companyies de creacid actual, per a publics infantil, juvenil, jove i adult. |
una aposta forta per companyies internacionals. El festival hauria de ser un aparador
de tot el que hi ha a catalunya i a la resta del panorama teatral. Treballant des de la
propia historia de la ciutat fins a lo nou que arriba a ella.’

- Diu Ndria Mestres sobre els Festivals: 'Els festivals sén un pél opacs des del meu punt
de vista.'

- Diuen Ariadna Matas i Elsa Lluch, de Tanaka Teatre, sobre els encerts i mancances de
fires i mercats existents: 'Endogamia, massa companyies estrangeres, poques

oportunitats en reunions pq hi ha una programacié massa extensa i seguida'

Tornar al index dels comentaris

5- Sobre la necessitat d'un teatre de titelles estable:
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- Diu Joan Baixas sobre el Festival de Titelles: ' Les institucions que |'acullin haurien
d'assegurar la seva continuitat per damunt dels programes concrets dels seus directors
per evitar les derives i la manca de responsabilitat que va provocar la Diputacié de
Barcelona amb el Festival Internacional de Teatre Visual i de Titelles de Barcelona'.

- Diu Joan Baixas sobre la creacié d'un espai dedicat al teatre de titelles i visual: ' Si, i
hauria de desenvolupar principalment les formes més contemporanies d'aquestes arts
i establir col.laboracions estables i solides amb institucions dedicades a les arts
plastiques i escéniques'.

- Diu Jordi Palet sobre la necessitat d'un teatre dedicat al teatre de titelles i visual: ' Si.
Estaria molt bé que hi fos, entés d'una manera oberta, genérica, combinant les formes
tradicionals amb les més contemporanies. Una mica com ho encara el Mercat de les
Flors amb la dansa.'

- Diuen els representants del Taller de Marionetes de Pepe Otal sobre com podria ser
un teatre dedicat als titelles: ' Si. Que s'hi pugin fer residéncies, que comptin amb un
taller, oberts a coproduccions, que doni suport a les companyies locals, amb una
programacio estable no endogamica, que pugui acollir tant les companyies
internacionals més prestigioses a I'hora que dona suport a les companyies locals, ben
equipat amb material técnic. | a preus populars!’

- Diu Eudald Ferré sobre la necessitat d'un teatre dedicat als titelles: 'Si, ho veig
necessri, i vista la gran varietat de formats en el mén dels titelles, fora molt important
que fos molt transversal per adaptar el seu espai o espais al format i necessitats
esceniques i dramaturgiques de cada companyia.'

- Diu Andreu Martinez sobre la necessitat d'un teatre oficial dedicat al genere i com
hauria de ser: '"ABSOLUTAMENT. Hauria de ser un teatre amb dos tipus de sales
d'exibicid, que siguin polivalents i adaptables a les necessitats de cada tipologia de
titelles, sales d'assaig dotat amb equipacid técnica, taller de construccio, espais de
residencia (dormitoris, cuina...) espai comuns per tal de fer cursos, exibicions,...
Pressupost per fer minim dues produccions propies i gira per tota catalunya
obligatoriament. Evidentment, programacio regular i recolgament de tots els ambits de
la cultura i l'educacié.'

- Diu Tian Cusido de Can Ninot, sobre la necessitat d'un teatre oficial estable de titelles:
'I de que serviria? Que m'expliquin primer per a que i com i després que es valori si
aixo no es pot fer ja amb un model més nordic, utilitzant centres que ja treballen
exclusivament per als titelles i que estan distribuits pel territori. No crec en
mauseoleus, crec en la distribucié del projecte per I'extensié més amplia del territori
del pais.'

Tornar al index dels comentaris

6- Sobre I'organitzacid i la situacio del sector a Catalunya, com presentar-se,
legalitats i altres aspectes professionals:
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- Diu Albert Alba de com s'hauria d'irganitzar el sector: ' Ha d'estar integrat dins el
teatre. Perd moltes vegades el sector teatral esta dominat per les productores. S'ha de
tenir en compte la creacid i les companyies que fan creacid.'

- Diu Pilar Casalengua, de La Closca: 'La inestabilitat de la feina dona molt poc marge
per constituir-se com a companyia. Nosaltres vam ser una SCP quan vam comengar
pero aviat els gestors ens van aconsellar treballar amb el format wue tenim
actualment. Jo séc autonoma i els titellaires i tecnics que treballen amb m'han de
facturar. No sempre és facil.

- Diu Emilia Esteban Langstaff de Pea Green Boat, sobre formes de ser les companyies:
" Una figura fiscal en el que estiguem exempts de pagar I'iva, que en aquests moments
és abusiu. Si més no, unes condicions semblants a la Francesa, on la cia. tributa a partir
d’un volum de facturacié que es consideri raonable per el manteniment de la cia..'

- Diu Valenttina Raposo sobre la situacié a Catalunya de les companyies: ' El principal
problema de muchas compafiias en Catalunya es que se crea desde la precariedad y a
veces de la marginalidad (no hablo de calidad). Conozco varios ejemplos de compafiias
brillantes pero precarias que sdélo trabajan fuera porque en Catalunya no tienen
proyeccion ni visibilidad. Un gran fallo es la gestion de produccion y la distribucion. Si
no puedes ensefiar los trabajos en tu propia casa, no puedes crecer tanto como
compafiia. Hay poca visibilidad y a veces interés por apoyar las nuevas creaciones el
mercado local. Existe una demanda de las salas alternativas para presentar los trabajos
a taquilla, en las cuales los artistas trabajan casi siempre a perdida, asumiendo todos
los riesgos. Las compaiiias estan empobrecidas lo cual afecta sin duda a como se
enfrentan a los nuevos los trabajos y al mantenimiento de las compaiiias en el tiempo.
Los festivales no son suficientes y algunos con marcado aire internacional.'

- Diu Marti Doy sobre el com el T. de Titelles s'hauria de poder constituir legalment: '
Totalment. Ens trobem en un sector molt dinamic on les relacions i associacions entre
creadors sOn constants i canviants. La figura de la companyia estable i de llarga
trajectoria esta desapareixent. El marc laboral, fiscal i juridic no esta adaptat a aquesta
nova dinamica associativa on les opcions sén molt limitades: cooperativa o SL. Es per
aixd que molts acabem en mans de cooperatives de facturacié. S'hauria de trobar
altres formes més semblants al sistema dels " intermitents" francesos.'

- Diu Xesco Quadras sobre les formes possibles d'organitzacio legal: ' Per facilitar la
cooperacio entre altres titellaires en produccions conctetes, anava molt bé la antiga

"Comunitat de Bens"'.

- Diu Ivo G. Sufié sobre el problema de constituir-se com a companyia: 'Es molt dificil
constituir-se legalment com a companyia. Els costos son massa elevats.'

- Diu Ivo G. Sufié sobre com s'hauria d'organitzar el sector: 'falta una plataforma que
ens permeti treballar legalment'.
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- Diu Eudald Ferré sobre el tema legal: 'Un sistema d'alta més apropiat i justs que els
dels autonoms ...proporcional als ingressos de cada companyia, que no calgués anar a
les empreses de facturacié privades. Tipus Smar-ib o Freelance SCM, AGM SL ...... '

- Diu Andreu Martinez sobre quines sén les formes de treballar i de constituir-se com a
companyia: 'Es necessari que la companyia tingui una seu o un espai on pugui assajar i
construir i on I'espai sigui exclusiu per a la creacio. Des de la meva experiencia és
necessari que existeixen espais de residencia artistica i tecnica on les companyies
puguin crear al mateix temps amb altres, fent conexions amb les altres companyies.
S'ha de pensar que molts de les i els titellaires poden ser internacionals i és necessari
espais com EL GRANER on es pugui residir per estades concretes. | agco evidenment pot
servir per a produccions on els integrants son de fora del territori com de dins. S'ha
d'apostar per espais de creacid de regim intensiu. El teatre visual, de titelles i objectes
reuneix moltes diferents arts, aixi doncs necessita temps per que estes es puguin
desenvolupar al ritme que la creacié necessita, aixi com el material i els espais
apropiats per a cada una d'elles. Es complicat constituir-se com a companyia, perque
és complicat poguer mantindre una continuitat només amb una cosa. Si ens fixem a
Franca, la quantitat de companyies que hi ha correspon a la seva realitat i al seu regim
d'intermitent que els permet centrar-se només en una cosa i no en haver de guanyar
diners.'

- Diu Mar Gascé Bernadd, de la companyia Pamipipa, sobre aspectes importants del
sector que es creguin pertinents: 'Es necessari posar atencié al public de petita infancia
(fins als 3 anys) ja que les seves necessitats son molt especifiques i cal tenir-les en
compte. Com a companyia estem especialitzats en aquesta franja d'edats i podem
constatar que hi ha un public consolidat que demana programacio6 estable i variada.
Afortunadament a Barcelona hi ha dues sales que s'han arriscat a oferir programacié
per a petita infancia: Sala Fénix, que ofereix programacio tot I'any i Porta4 que ofereix
un parell de mesos a I'any.’

Tornar al index dels comentaris

7- Sobre la definicié del sector, valoracions qualitatives...:

- Observacio final de Néstor Navarro: ' Crec que hauriem de reivindicar que I'art dels
titelles és una Art Escénica amb codis, llenguatges, técniques i dramaturgies
diferenciades del resta d'arts esceniques (teatre, circ, dansa, etc.) i que per aquest
motiu cal que les cartelleres ho recullin, que les subvencions, les administracions
culturals i tots els actors culturals amb els que ens relacionem ho facin constar als seus
formularis, revistes, webs, classificacions, etc.'

- Diu Irma Borges sobre la particularitat del T. de Titelles: ' Penso que el teatre de
titelles té una aspecte artesanal que implica un major temps de preparacio en la
produccié. També es treballa generalment en petit format i les companyies tenen
menys integrants .'
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- Diu Jordi Bertran sobre la peculiaritat del teatre de titelles: ' Els espectacles de titelles
gue crea la companyia necessiten molt de temps de construccid, de manipulacio, de
maduracio i de manteniment, és un complicadissim engranatge que ha d'estar sempre
afinat.'

- Diu I'Alfred Casas sobre la qualitat del sector: ' Si el sector vol progressar també ha de
fer una reflexio sobre la qualitat dels espectacles que es presenten ja que molt sovint
en tractar-se d'un mercat que es mou en la banda baixa dels pressupostos dona per bo
coses que no tenen un minim de qualitat pero que tiren endavant perque sén low cost.
Cal posar-hi atencid.

- Diu el dramaturg Jordi Palet sobre les formes particulars de treballar en el teatre de
titelles: ' Basicament requereix un TEMPS de RECERCA, INVESTIGACIO i CONSTRUCCIO
afegit al procés habitual de I'actor.'

- Diuen els representants del Taller de Marionetes de Pepe Otal sobre la particularitat
del teatre de titelles: 'Té un caracter més artesanal i per tant probablement els temps

de produccié son més lents.'

Tornar al index dels comentaris

8- Sobre el paper de la Unima:

- Diu Néstor Navarro sobre el paper de la Unima: ' Si, crec que fa bona feina. Li falta
pero molta visibilitat a aguesta feina. Segurament tenir una persona alliberada és un
objectiu que s'hauria de marcar a curt o mig termini per tal de poder entomar els
temes que necessita la professio, i que s'esbocen d'aquest questionari.'

- Diu Valeria Guglietti ... sobre la Unima: ' Organizador, intercambio de informaciones y
ensefianza, recomendaciones de espectdculos, cartelera, y asesoramiento legal, obra
social médica. Bueno, en Argentina, los actores tienen una cobertura médica ,que
funcione como gremio. Tal vez sea demasido pretencioso!!'

- Diu Marduix Titelles sobre la Unima: ' Es una organitzacié de titellaires perd hi hauria
d'haver una part de professionals, de companyies que viuen, o ho intententen,
d'aquest ofici.'

- Diu Andrea Pellejero sobre el paper de Unima: ' Poder informar i acollir a les persones
interessades en el teatre visual. Un espai de reunio del col-lectiu profesional i
academic.'

- Diuen els representants del Taller de Marionetes de Pepe Otal sobre el paper
d'Unima: ' Sobretot suport a la formacid, estimulacio de l'intercanvientre titallaire
d'arreu del mén, suport als festivals i circuits existents, difusio d'actualitat titellaire
(formacions, festivals etc)'.

- Diu Lidia Clua de la companyia Tactilicua, sobre el paper de la Unima: ' Un lloc de
trobada de tots els titellaires, per compartir experiencies, dubtes... Teoritzar sobre el
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titelles i fer sentir les nostres reivindicacions des d'una plataforma amb caracter
internacional.'

- Diu Lidia Clua de la companyia Tactilicua, sobre la possibilitat d'una revista d'Unima
Catalunya: ' S6c molt partidaria de les revistes i les publicacions perd hem de ser
conscients de la feina que porta i de la gent que tenim. Seria ideal que existis una
publicacié a nivell d'UNIMA Catalunya amb una periodicitat quatrimestral pero ara per
ara ho veig forga complicat.'

- Diuen Mina Trapp i Dora Cantero de Mimaia Teatre sobre el paper de la Unima:
'encuestas, subvenciones, eventos, formacién, simposio'.

- Diu Andreu Martinez sobre que hauria de fer Unima: 'Si, com per exemple aquest
questionari. Hauria d'haver alguns carrecs amb sous per tal de fer avangar la maquina,
sind el sistema precari ens fa oblidar el col-lectiu.’

- Diu Nuria Mestres sobre el que hauria de fer la Unima: 'Desconec si podria fer més
sense tenir personal contractat professionalitzat'

- Diu Tian Cusido, de Can Ninot, sobre el paper de la Unima: 'Hauria de tenir més pes i
ser un organisme ben estructurat que permetés defensar els nostres interessos i

proposar i vehicular possibles solucions.'

Tornar al index dels comentaris

9- Sobre el tema del Patrimoni, Museus, conservacio...:

- Diu Jordi Bertran sobre com conservar el tema del patrimoni propi: ' Rebent una
guantitat anual com es va ver durant 15 anys en temps del Sr. Toni Bartomeus, abans
del desembarcament dins I'administracié d'empresa privada que van copar el sector.'

- Diu el Mariionetarium sobre la idea d'un escola-teatre-museu: ' Si. Aquest espai seria
un pont de transmissié entre la tradicid i I'evolucié. Amb treball i coneixement es
poden aprendre coses meravelloses si ens ajudem de la tasca d'altres generacions.
Elles les posen a les nostres mans com a herencia. Respectant-les, desenvolupant-les i
tornant-les a lliurar les fem immortals. Perque I'art dels titelles tingui continuitat i
projeccio de futur, cal transmetre'l en totes les seves dimensions; la plastica, la técnica
i I'escenica. Al nostre cas, al Marionetarium els titelles sdn conservats, restaurats i
reconstruits per tal de ser presentats en nous espectacles. Contribucié imprescindible
per ensenyar la funcié integral dels titelles. Valor afegit que els recupera perque noves
generacions els coneguin i mantenint-los com a models vius transcendeixin. El secret
de gairebé tots els oficis esta en la sintesi de tradicions. El teatre de titelles és un ofici
gue exigeix coneixements que s'acumulen en la tradicid i es transmeten a través de la
interaccio social. La nostra responsabilitat consisteix a descobrir aquest art subtil que
mou l'invisible a la llum de noves idees i progressos tecnologics.'
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- Diu Joan Baixas sobre la idea de crear un museu-teatre-escola sobre la base de
I'Institut del Teatre: ' Crec que arrugar-se davant la "dificultat" que s'esmenta
comporta posposar la solucié correcta a un futur incert. Ja fa massa temps que les
institucions culturals catalanes esquiven la seva responsabilitat en aquest sector'.

- Diu el Centre de Titelles de Lleida sobre la idea d'un museu dels titelles a Catalunya:
‘La nostra companyia forma part d'una entitat complexa com ho és el Centre de
Titelles de Lleida, que a banda de produir i coproduir espectacles, organitza
campanyes, exposicions, edita llibres o catalegs, organitza la Fira de Titelles...entre
d'altres projectes de futur tenim des de fa anys una idea i projecte que és la creacio
d'un Museu de Titelles, on a banda d'exposar-hi el material escenografic i titelles
propis anar-hi exposant col-leccions i obres d'altres artistes i companyies...."

- Diuen els titellaires de 'Titeres desde Abajo' sobre la idea d'un museu-teatre-escola
basat en I'Institut del Teatre: 'Creo que es una pena que el patrimonio del MAE esté
tan poco accesible y pr otro lado creo que todo lo que rodea al Institut tiene un tufillo
elitista. No se si quiero un teatro elitista de titeres pagado con dinero publico, si no
gue me parece mas interesante un teatro popular de titeres donde tenga cabida el
teatro de titeres en todos los sentidos, el que estd orientado a un publico familiar, el
popular, el de innovacidn, etc... y no se si precisamente estas instituciones estan
dispuestas a trabajar sobre esta linea.'

- Diuen els representants del Taller de Marionetes de Pepe Otal sobre com es podria
ajudar a mantenir el patrimoni propi: ' Atorgant ajudes per a la restauracid i per a una
correcta exhibicid del patrimoni existent. En el nostre cas, comptem amb molt de
material patrimonial historic que desgraciadament no podem mantenir en condicions
optimes.'

- Diu Eudald Ferré sobre el tema dels museus: 'Séc partidari d' un museu global d'Arts
Escéniques on totes les disciplines teatrals (titelles, text, mim, circ, dansa...) estiguin
considerades per igual com a vitals forjadores de la nostra Historia del Teatre. Al MAE
hi ha material de titelles tant rellevant, que parlaria per si sol dins el conjunt del
Museu.'

- Diu Andreu Martinez sobre que faria amb el seu patrimoni objectual: 'el passsaria a
una companyia que volgués donar-li una segona vida o a una escola d'interpretacio de
titelles i objectes.'

- | sobre la necessitat d'un museu, diu Andreu Martinez: ' Considero que hi hauria
d'haver un Museu dels titelles absolutament, pero sempre com un eix vertebral d'un
projecte major que seria el de activar, potenciar i regenerar des de I'historia el sector
dels titelles i objectes.’

- Diu Peere Bigas, de Marionetes Nomades, en relacié a la necessitat d'un Museu sobre

la base del MAE: 'Es una possibilitat perd un reconeixement explicit al nostre sector és
necessari a Catalunya. A més que la quantitat d'elements que engloben els titelles és
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immens i considero que necessiten el seu espai. | la magia que es pot transmetre en un
museu exclusivament de titelles és unic.'

- Diu Tian Cusidd, de Can Ninot, en relacié a si hi hauria d'haver un museu de titelles:
'Si. | de fet forma part del projecte de Can Ninot a llarg termini fer un museu de

titelles.'

Tornar al index dels comentaris

10- Sobre la figura dels Constructors:

- Diu Jordi Bertran sobre els constructors: ' Capdalt, son els luthiers del nostre art,
sense ells els projectes no sonarien bé.'

- Diu I'Alfred Casas sobre la feina dels constructors: ' ...quina pregunta! és la feina més
sacrificada, poc valorada i desagraida del sector!'

- Diuen els Farrés Brother sobre la feina dels constructors: 'Per a nosaltres encarregar
algunes feines a constructors externs ha representat un salt qualitatiu en la feina de
creacio ja que ens ha permés dedicar més temps a la sala d'assaig que no pas al taller,
a part del fet enriquidor de treballar amb gent diversa.'

- Diu Xesco Quadras sobre I'ajuda que es podria donar als constructors: ' Si, caldria una
linia de subvencid especifica per a que puguin equipar els seus taller i per a que puguin
anar a formar-se amb altres artesans.'

- Diu Lidia Clua de la companyia Tactilicua, sobre el paper dels constructors: ' Es una
figura molt important ja que treballa sobre un dels punts claus de la nostra feina, el
titella. Hi ha moltes companyies que es construeixen els seus propis titelles, moltes
vegades perqueé ja forma part de la seva feina i ho volen aixi pero d'altres vegades no
en tenen prou capacitat i ho fan per la falta de pressupost de pagar algu que tingui la
tecnica. També hi ha molts constructors que treballen tan sols per la seva companyia,
crec que no n'hi ha masses que ho facin per altres. També hi ha la idea, errdnea, que si
no et fas els teus titelles no ets titellaire de debo, i aixd no és aixi perque tu pots ser
molt bon manipulant i en cavi no saber-ne de construccio. Hem d'aprendre també a
saber delegar, tot i que potser si tinguéssim més diners també delegariem més.'

- Diuen Mina Trapp i Dora Cantero de Mimaia Teatre sobre el paper dels constructors:
‘esta figura es tan importante como el director, el guionista... jugamos mano en mano
para crear lo mejor posible'.

- Diu Nuria Mestres sobre la importancia de la figura del constructor: 'Es molt
important, seria com un escultor! El que passa que molts cops no hi ha suficient
demanda com per a viure Unicament de fer de constructor, i per altre banda la feina de
constructor no és prou coneguda i alguns productors pensen que crear un motlle es fa
en un moment, o ignoren que fer un mecanisme personalitzat requereix d'hores
d'investigacio. Es desconeix el procés de construccié amb el que costa molt aconseguir
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feines ben pagades i per tant poder mantenir un taller en funcionament.'

Tornar al index dels comentaris

11- Sobre la necessitat d'un espai en aquest estudi sobre la figura del
dramaturg/director:

- Diu Jordi Palet en les observacions finals del qliestionari: ' Tal i com heu fet un
esment especial a la figura del constructor, també es podria fer alguna referencia al
paper del dramaturg, aixi com a questions tecniques, des de I'assessorament en
il.luminacioé fins a la introduccié de les "noves" tecnologies, el disseny de so o la
maquinaria escenica. Ja sé que en aquest sector sempre tendim al "yo me lo guiso yo
me lo como", pero precisament aixo és el que ens pot estancar com a sector, donat
que el mon del teatre cada cop tendeix més a la transversalitat de disciplines. Pero
moltes gracies per la iniciativa.'

Tornar al index dels comentaris

12- Sobre les aplicacions dels titelles a I'Educacid i la Terapia.

- Diu Nuria Mestres a Observacions: 'Jo per la meva banda estic treballant en I'ambit
dels titelles i la terapia. Amb Marcé Framis hem creat un espai Art Sostingut dedicat a
aquest tema. Utilitzem el llenguatge del titella com a eina d'expressid i simbolitzacio
dins d'un procés artterapeutic. El nostre objectiu és desenvolupar propostes per a
treballar amb col-lectius amb risc d'exclusié social. El titella és en la seva propia
multidisciplinarietat el que permet un treball a través del joc. | el joc és el que permet
entrar al mon de l'inconscient i elaborar problematiques allunyats de la consciéncia. A
través del joc i de la simbolitzacio es pot expressar tot allo que les paraules no poden
expressar.'

Tornar al index dels comentaris

13- Sobre aquest giiestionari

- Diu José Antonio Puchades MArtinez 'Putxa’, de Zero en Conducta, en Observacions
generals sobre el qliestionari: 'Aquesta enquesta proposa un projecte que sempre he
ancorat i sommiat. Ara mateix BArcelona es una de les cupules dels titelles i un centre
aixi significaria, amplificaria, divulgaria, mantendria i en definitiva defensaria la seva
posicié en aquest mén com se mereix.'

- Diuen Elisabet Vallvé i Oriol Ferre, del Centre de Titelles de Lleida, Observacions
generals: 'L'art titellaire, és un art ancestral, el que sempre ens ha captivat és que és
un art arrelat a qualsevol punt de la geografia mundial, vagis on vagis, siguis on siguis,
sempre trobaras un titellaire, que a més de ser una pega clau de la recuperacié de la
historia i art de la terra innova plasticament i enriqueix a I'espectador. Cada cop, veiem
més produccions que beuen influencies d'altres disciplines com el circ, la dansa, etc... i
vice versa.'
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- Diu Pere Bigas en Observacions generals del qlestionari: 'M'ha agradat molt sentir
interes per part de I'administracio cap els titelles, gracies! També m'ha sorpres aixi que
considero que queda feina per fer encara... He trobat a faltar aspectes de produccié,
distribucié i explotacio de les obres en el seu dia a dia i també la forma en que podriem
crear més xarxa dintre del sector titellaire amb ajuda de la Generalitat i estranger. Per
ultim dir que personalment un formulari se'm queda petit per expressar-ho tot i que
com a titellaire, director i programador d'espectacles m'agradaria implicar-me en la
possible creacio d'una escola o un festival a Barcelona. Gracies! Salut i titelles!'

- Diu Helena de Sola de La Manofactoria i Sola&Tully, a Observacions generals:
‘Reivindicaria la subcategoria de teatre familiar, NO només infantil. Ho poseu al mateix
sac, familiar i infantil. Crec que sén dues coses diferents. Gracies per la feina que esteu
fent, i perdoneu per haver respost tan tard. Salut!'

- Diuen Elena Mesa i Joan Gispert, de la Micro Troupe, a Observacions: 'Felicitar la
iniciativa de I'enquesta, creiem que pot ajudar a visualitzar la feina del sector
professional del teatre de titelles.'

- Diu Albert Alba, de la companyia I'Estaquirot Teatre, a Observacions: ' SOn preguntes
gue és molt dificil contestar amb una linea o dues, els temes son molt complexos. Una
cosa son opinions personals com a companyia i ina altra com a sector'.

- Diu Josep M. Serrat, de la companyia Pengim Penjam, a Observacions: 'El problema
no és unicament de la parcela titellistica, és un problema cultural més ampli, pero
sempre hem d'intentar fer-nos un lloc i ser valorats per igualtat en el mon teatral que
és molt ampli.'

- Diu Joan reverté, de la Companyia de Titelles I'Invisible, a Observacions sobre el
glestionari: 'Trobo molt centralista (com sempre) la manera que tracta el tema dels
titelles, hi ha altres realitats més enlla de BCN'.

- Diu Irma Borges a Observacions sobre el quiestionari: 'Gracies per |'estudi. Des de la
meva experiencia solament puc afegir que crec necessari donar assessoria
dramaturgica a moltes companyies que normalment tenen projectes de molta qualitat,
pero a les quals els falla estructuralment la historia. Aixi com la creacid de noves
dramaturgia ja que molts espectacles estan basats en textos narratius, i es perd la
possibilitat d'explorar noves formes d'escriptura en escena. D'altra banda, també tinc
preocupacio per la poca distribucié d'espectacles de titelles per a adults i per la no
exploracié de projectes titelles per a adolescents.'

- Diu Merce Framis a Observacions generals: 'De tot el que es planteja en el
qlestionari, que em sembla tot interessant, per a mi el més important i fins i tot
urgent, és la necessitat d'obrir a Barcelona un centre public destinat a I'art dels titelles,
amb tota la seva complexitat i un departament de titelles important dins l'institut del
teatre de Barcelona aixi com I'assiduitat d' un festival de titelles'
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- Diu Toni Rumbau a Observacions generals: ' Crec que aquest gliestionari posa en
evidencia tot allo que esta pendent i que es podria fer per consolidar el sector. En
aquest sentit, podria servir de reactiu per despertar un interes a avancar en les
glestions que es plantegen. També me n'adono que hi ha diverses maneres de crear
un 'lobby' o grup de pressié del sector que no sigui Unicament carregar de
responsabilitats la Unima. Em refereixo a crear una estructura informal -i potser més
endavant formal- en la que junt a la Unima hi participin entitats com: - Unima - Institut
del Teatre (sector Titelles-Gest-Visual) - MAE - Revista Putxinel-li - alguns teatres? -
algunes personalitats fortes del sector del teatre visual (Jorda Ferré, Baixas, Cabo San
Roque, Roland Olbeter, Dr. Serrano, Bobés...) Aquesta estructura informal podria fer
de lobby per demanar el cumpliment d'algunes de les necessitats estrategiques del
sector: Museu-Teatre-Escola, Centres de Marionetes, Circuits pel Teatre de Creacid...'

Tornar al index dels comentaris
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6- Entrevistes fetes per I'equip de I'estudi complementaries al
Quiestionari

6.1. Carles Caiiellas, companyia Rocamora Teatre

6.2. Olga Jiménez i Albert Alba, L'Estaquirot Teatre

6.3. Pilar Gdlvez i Fernando Gdmez, Marionetarium, companyia Herta Frankel
6.4. Marti Doy. Titellaire i Constructor

6.5. Alfred Casas. Professor i constructor

6.6. Joan Baixas

6.7. Elisabet Vallvé i Oriol Ferre - Centre de Titelles de Lleida

6.8. David Lain, L'Estenedor

6.9. Eugenio Navarro, La Puntual

6.10. Dora Cantero. Mimaia Teatre - Titellaire i dramaturga

6.11. Mina Trapp. Mimaia Teatre - Titellaire, music i constructora - Cap visible
de Can Pink (Mataré)
6.12. Anna Valls Passola. Directora del MAE

6.1. Carles Caiiellas.
- com veus el sector en el seu conjunt

Molt desigual. Hi han produccions molt interessants, tant de grups consolidats com de
joves companyies, pero abunden més les que tenen ben poc o nul interes artistic, ni
cultural. Diria que, en aquesta disciplina, no es fa diferéncia entre el teatre
professional i el teatre afeccionat, com si que passa amb altres generes de les Arts
esceniques. Es considera professional aquell que pot facturar i prou.

No és estrany veure com una persona que manegui un ninot o un objecte qualsevol

mentre conta un conte, irromp en el mercat i troba el seu ninxol de negoci. Sovint per
guatre sous i afavorit pels circuits de 'anomenat teatre infantil o familiar, que basa les
seves seleccions en criteris poc exigents pel que fa a la qualitat de la practica titellaire.

Aix0 comporta la perdua de “I'ofici”, entés com el domini de factors claus d’aquest Art,
com son sobretot: la manipulacio, les veus i la diccid, la dramaturgia i la posada en
escena.

S’experimenta més aviat poc i als espectacles considerats “de risc” els costa moltissim
trobar on exhibir-se.En conseqliencia, molts dels espectacles es produeixen en funcid
del seu possible accés al “mercat”, per tant sén productes comercials i no artistics.

- opina una mica més sobre la necessitat d'una escola i com hauria de ser

Justament una escola hauria d’incidir per una banda en els elements esmentats abans i
en la part plastica i de taller (dibuix,modelatge, talla, etc., aixi com en el coneixement i
practica de materials de construccio, etc.). | per altra banda en acords amb artistes que
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acullin els aprenents i futurs titellaires en practiques, com fan a Franca amb els
acompanyaments subvencionats.

- sobre el tema del museu...

Els museus de titelles han de ser espais vius. A mi m’angoixa particularment entrar en
una sala plena de ninots inerts. Em mareja i em supera. Tinc la sensacio d’estar en una
catacumba amb les momies a la vista, sense cap pudor.

Ja sé que dic una cosa impossible, pero el titella només és tal quan actua, sind només
€s una pega més o menys bonica, pero sense alloque és més important i per a la qual
cosa fou concebut i creat: la representacié dramatica.

A manca de poder tenir-los treballant tot el temps, els ninots s’haurien de veure junt
amb un enregistrament en video sonor, d’alguna de les que foren les seves escenes.
6.2. L'Estaquirot Teatre

- Nosaltres demanem subvencio per produccio d'espectacle, pero la realitat no ens
permet acollir-nos als triennis per companyia: és impossible comprometre's a crear
dos espectacles en tres anys. Necessitem poder representar |'anterior i el temps de
creacié del nou és d'un any llarg. Tampoc trobem adequats els limits de temps que
s'exigeix per justificar les despeses d'una produccio: en ser processos llargs,
necessitem poder justificar despeses que es realitzen en processos dilatats.

- Com a especifitat dels titelles, diriem que en termes generals s'hauria de simplificar la
paperassa. Els convenis triennals practicament t'obliguen a tenir algu a I'oficina, quan
ens ho podem fer nosaltres mateixos. Som una companyia amb molta historia,
consolidada pero petita només amb tres components, i aixo ens permet bellugar-nos,
sobreviure i ser competitius. S'hauria de respectar i potenciar aguesta mena
d'estructura agil.

- Els darrers anys hi ha hagut una parada en els preus; des de fa nou anys que cobrem
el mateix per un espectacle. | aixd no és logic ni bo. Ens considerem una companyia de
repertori amb 10 espectacles disponibles, un esforg¢ que fem per poder sobreviure i
moure'ns pel mercat.

- Nosaltres busquem sobretot qualitat i ser fidels a la nostra manera de veure les coses
i el moén. La constancia de la nostra feina al llarg dels anys ha permés que no haguem
de buscar bolos, sind que per sort els bolos i les actuacions per a les escoles ens
vinguin a nosaltres.

- Un dels problemes que trobem a Barcelona, és la dificultat d'actuar als teatres a
taquillatge. L'administracié subvenciona els teatres perd no les companyies, que
queden a merce de la capacitat dels teatres de portar public, els quals no sempre se'n
surten. Per aix0 pensem que un teatre estable dedicat als titelles, amb una bona
programacio escolar ben organitzada, seria molt Util per poder encabir tots els
espectacles de qualitat que es produeixen aqui i fora de Catalunya.
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- El Festival de Barcelona, quan va funcionar, va ser magnific. Realment s'hauria de
recuperar perd sempre i quan anés en la mateixa direccié: atent a les avantguardes
perd programant també espectacles d'aqui i amb espectacles dirigits al public popular,
sense oblidar-se de la tradicié. Es una pena que es perdés aquell esperit del Festival
d'estar present a molts punts de la ciutat amb espectacles oberts a les masses.

- Quant a la Unima, creiem que la seva funcié principal hauria de ser promoure les
trobades entre els titellaires, com les paelles a la Barceloneta que es van fer durant un
temps.

Retorn al menu de les entrevistes complementaries a l'estudi
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6.3. Marionetarium, companyia Herta Frankel. Pilar Galvez i Fernando Gémez.
15-12-2017

Nunca hemos sido partidarios, ni entendemos las subvenciones a las compafiias para
crear nuevos espectaculos. Pensamos, no obstante, que es deber primordial de las
instituciones favorecer y promover la formacion, la investigacién y apoyar a las
compainiias que tengan contenidos patrimoniales, dotdndolas de continentes (espacios)
esenciales para poder desarrollar y hacer publico aquello que hacen, para que pueda
ser conservado y transmitido.

En toda nuestra historia hemos solicitado dos subvenciones, concretamente a la
Generalitat. La primera cuando empezamos en 1985, tras descubrir la impresionante
coleccién de marionetas de Herta Frankel, material que llevaba treinta afos
almacenado en cestas de mimbre, ya carcomido. La solicitamos con el objetivo de
iniciar su recuperacion, conservacion y restauracion, para hacerlo publico. El Sr.
Bartomeu nos dijo directamente en una reunion que las subvenciones estaban
destinadas a nuevos espectaculos y que no habia cabida presupuestaria para nuestra
propuesta. Ante la incomprension no insistimos y emprendimos con mucho esfuerzo,
perseverancia y altruismo el acometido hasta que después de muchas vicisitudes
pudimos presentar una exposicion en la Sala El Vienés del Edificio Fuster en 1996, que
entonces era sede de Enher-Endesa. El éxito obtenido, mas de 50.000 personas en 28
dias, obligd a Enher a prorrogarla y nos animo a seguir y pasar a la siguiente fase, que
era presentarlas en movimiento, animarlas. Herta Frankel fallecié a los pocos dias de
finalizar la exposicidn. De golpe nos encontramos con la necesidad urgente y evidente
de un espacio para albergar todo; coleccion, taller y archivo documental. Presentamos
nuestra propuesta al Parque de Atracciones Tibidabo, entonces dirigido por Santi Sarda
y de inmediato, en el inicio de la temporada de verano de 1996, nos cedid un espacio
donde pudimos almacenar, organizar y desarrollar una Exposicion Animada con todos
los elementos alrededor. A pesar de la inestabilidad econdmica del Tibidabo y |a
nuestra en consecuencia, la permanencia en el espacio nos proporciond la
oportunidad de avanzar en el proyecto y crear el Marionetarium, configurando con
todo el material almacenado alli; un Teatro, un Museo, un Taller, una Escuela y un
Archivo documental.

En el Teatro fuimos presentando nuevos espectaculos cada temporada. En el Museo,
gue circundaba la sala presentamos exposiciones tematicas e histdricas y hoy dia esta
debidamente todo catalogado e inventariado. En el Taller, abierto al publico y a los
aprendices, efectuamos el mantenimiento, la restauracién y la construccién de titeres
con el objetivo de incorporarlos a nuevos espectaculos. La Escuela, por la que han
pasado centenares de alumnos, ha sido la fuente de la que se ha nutrido la Compafiia
de nuevos manipuladores y su relevancia ha influido positivamente en el panorama
general del género. El Archivo Documental ha sido foco de investigacidén que ha
generado programas de colaboracién con universidades, instituciones, empresas e
investigadores. Precisamente para su conservacion, digitalizacion y catalogacion
solicitamos la segunda y ultima subvencién, en el afio 2006, siendo nuevamente
desestimada.
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En el afio 2009, como consecuencia del Plan E y las obras de restructuracion de
espacios en el Tibidabo, la Compaiiia tuvo que desalojar urgentemente el espacio
concedido, porque iba a ser demolido y almacenar y repartir en espacios privados la
coleccidn de titeres, el taller y el archivo documental, permaneciendo Unicamente
ahora el nuevo teatro construido.

Desde entonces buscamos un lugar estable donde albergar, exhibir, divulgar y
transmitir este patrimonio historico y artistico, con unas infraestructuras esenciales
para desarrollar y consolidar el Marionetarium, cuyos objetivos son conservar,
mantener, restaurar, construir, promover y programar un espacio dedicado a la
animacién, formacion y creacidn de titeres.

A lo largo de mas de treinta aflos hemos sido conscientes y hemos demostrado nuestra
responsabilidad en preservar, mantener y difundir el patrimonio histérico y cultural
gue nos legd Herta Frankel. Siempre hemos considerado que este legado de caracter
europeo, unido a la memoria popular y sentimental de varias generaciones de
espafioles, esta intrinsecamente ligado a la ciudad de Barcelona.

Pensamos que aunque el Ayuntamiento de Barcelona, a través del Tibidabo asume
parte de la responsabilidad renovandonos anualmente los contratos por las
representaciones que ofrecemos, debe haber una responsabilidad compartida con el
resto de administraciones culturales y patrimoniales, para encontrar y asumir un
espacio museistico donde albergar, conservar y difundir el inmenso legado de Ia
Compaiia.

Si se piensa en la creacion de un Museo de Titeres en Barcelona, que englobara o no
las colecciones del MAE, entre ellas las de Harry V. Tozer, para nosotros deberia ser,
independientemente, un lugar vivo y dindmico, ligado a las presentaciones escénicas,
gue pudiera mostrar las marionetas en todas sus dimensiones: la historica, la plastica,
la técnica y la escénica. Un puente de transmisidn entre la tradicion y la evolucién. Un
lugar dirigido por los mejores profesionales de cada técnica, y en nuestra area por los
mas experimentados miembros de la Compaiiia, conocedores de todo lo concerniente
a la coleccion. Oriol Pont, Carles Codina y Oscar Gallart llevan veinte afos trabajando
para la Compaiiia.

Dada la diversidad de técnicas y requisitos escénicos el Museo-Teatro-Taller-Escuela
deberia concebirse por salas y escenarios diferentes e independientes. Estos espacios
podrian ser de pequeio formato y aparte un escenario mayor que fuera polivalente,
para las programaciones de companias externas y que pudiera dar cabida a las
alternativas mas atrevidas del género. Un lugar ideal para recuperar, potenciar y
organizar el desaparecido Festival Internacional de Titelles de Barcelona.

En relacién a la Escuela de titeres, pensamos que cada maestro ensefia lo que sabe en

su propio taller y seguin sus métodos y necesidades, es decir descentralizado. El Museo
podria organizar, en una sala apropiada, cursos de maestros mas lejanos, estos
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intercambios potenciarian y enriquecerian el oficio y favorecerian las relaciones
nacionales e internacionales.

Los circuitos de programacidn estdn supeditados a las condiciones, caracteristicas y
limitaciones de los locales polivalentes construidos. Los teatros, propiamente dichos,
siempre serdn los lugares mads apropiados para adaptar espectdculos.

A las compaiiias jovenes se les deben ofrecer y potenciar actuaciones, para practicar.
Sélo se puede aprender practicando.

A la complejidad de la técnica de la marioneta (titere de hilo) se le suma su escenario.
La alternativa es moverlas a pie tierra, que es lo que hacen casi todas las Compaiiias de
hilo. Esto condiciona que los espectdculos con puente de manipulacién sean dificiles y
costosos para viajar, requieren de teatros estables, que pueden ser muy atractivos e
insolitos hoy dia para las poblaciones donde los haya. Barcelona posee uno, se
encuentra en el Tibidabo.

Unima es fundamentalmente una organizacion para fomentar el encuentro y contacto
internacional.

Informacié complementaria sobre la companyia:

La Companyia de Marionetes Herta Frankel és hereva del llegat artistic de la popular
marionetista Herta Frankel (Viena 1913 - Barcelona 1996).
http://marionetarium.com/herta-frankel/

La col-leccid esta composta per més de 500 titelles creats pels grans mestres de
marionetes europeus dels ultims 70 anys.
http://marionetarium.com/areas/museo/maestros-constructores/

L'actual Companyia de Marionetes Herta Frankel compleix 30 anys de trajectoria,
conservant, exhibint i animant aquesta representativa col-lecci6 de titelles.
http://marionetarium.com/compania-de-marionetas-herta-frankel/

Des de fa 20 anys programem en el Parc d'Atraccions Tibidabo a rad d’unes 1.000
funcions anuals.

L'ampli repertori d'espectacles que presentem ha pogut ser admirat per més de
2.000.000 d'espectadors.

Es I'Gnica col-leccié de marionetes a Europa que segueix representant
ininterrompudament els seus espectacles al llarg dels ultims 70 anys.

El potencial que té la companyia i la seva col-leccié de marionetes és avalat per
I'interés que ha demostrat el public durant tants anys d'exit i treball.

En els ultims 20 anys la companyia ha compaginat la programacio al Tibidabo amb
gires nacionals, internacionals i altres activitats puntuals.
https://marionetarium.com/prensa/

Retorn al menu de les entrevistes complementaries a ['estudi
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6.4. Marti Doy. Titellaire i Constructor.
1-12-2017

Després d'estudiar al departament de titelles de I'Institut del Teatre de Barcelona
forma el grup de titelles L'Avexutxu I'any 1992. Durant els vuit anys de companyia
porta a escena quatre espectacles dirigits al public familiar: Contes del Limpopo, El
Serpent sapient, Les cabretes i el llop i El Rei i el gall.

Coautor i interpret, juntament amb el titellaire Eugenio Navarro i el director Jordi Prat,
de Melodama ( 2001), espectacle per a adults sobre un text d'Henri Rosseau.

Manipulador en el programa de TVE Los Lunnis (2004 - 2006).

En l'actualitat representa I'espectacle en solitari RanDemar (2.009 ) i 7RATOLINS de la
nova cia. Petit Bonhom i compagina la feina a escena amb el disseny i construccié de
titelles i escenografies per a diferents grups de teatre i per a la televisid.

Malgrat la dilatada experiencia i qualitat demostrada, Marti Doy no es dedica
exclusivament a la produccid i representacié d'espectacles per diferents motius que
podriem agrupar en dos blocs:

e Dificultats legals:

No existeix una formula legal que s'adapti prou bé a la manera de fer d'algunes
companyies de titelles que basen el seu treball en col-laboracions amb diferents
titellaires per tirar endavant diferents espectacles. La opcié més “facil” consisteix en
fer-se tots els membres autonoms, pero dificulta el repartiment de despeses i beneficis
i, a diferencia de les cotitzacions en contractacié, amb els autdnoms no existeix la
diferenciacié entre I'alta laboral o artistica.

e Dificultats artistiques:

Ultimament s'ha incrementat molt la oferta d'espectacles en el mén infantil motivat,
en part, per la constant sortida d'alumnes de les escoles de teatre i la poca oferta de
treball en altres disciplines.

Per altre banda, no s'han incrementat els circuits familiars i escolars (fa 20 anys que
son gairebé els mateixos), la capacitat de contractacid esta poc diversificada i, els
circuits escolars en poques mans que utilitzen uns criteris de seleccid molt concrets i
uns criteris de repartiment d'actuacions molt limitats.

La suma d'aquestes dos factors es tradueix en que les companyies que volen dedicar-
se exclusivament a la produccio i representacio d'espectacles hagin de renovar els seus
espectacles cada dos anys, adequar-los als criteris dels contractants i, com que cal
amortitzar-los en aquest temps, han de limitar-ne els diners destinats en cada
produccio.

Cal, doncs, buscar altres fonts d'ingressos si es vol crear amb llibertat d'estil i sense
imposicions temporals.

Marti Doy compagina la produccié amb la construccié de titelles i escenografies per a
altres produccions teatrals o televisives.
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Considera que la figura del constructor en el mon dels titelles és nova. Abans les
companyies dedicaven molt temps en la construccid dels titelles i les escenografies,
creant una plastica singular i diferenciada. Era com una firma propia.

Actualment, pero, s'ha “Actoritzat” la professid dels titelles. Es tendeix a treballar com
les produccions teatrals (contractar actors, escenografs, constructors...).

Considera que és una professié no prou reconeguda ni valorada. A Catalunya no hi ha
possibilitat d'especialitzar-se en una tecnica concreta perque no hi hauria prou
demanda i perqué per formar-se, caldria deixar de treballar (caldria alguna linia de
subvencié concreta). Per altra banda, els encarrecs acostumen a ser molt singulars i cal
dedicar-los moltes hores “d'assaig/error” i I'experiéncia de cada construccid no és
acumulable. Malgrat tots aquests condicionants, dificilment hi ha suficient pressupost
per pagar els honoraris exigibles perd tampoc es contempla la possibilitat de cobrar
drets d'autor de les construccions.

Si es mira produccio per produccio, s'aconsegueix un sou just pero digne, pero no hi ha

prou produccions com per a tindre continuitat en la construccid. Per tant, no hi ha
suficient demanda com per dedicar-s'hi exclusivament.

Retorn al menu de les entrevistes complementaries a l'estudi
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6.5. Alfred Casas. Professor i constructor.
12-12-2017

- Segons el meu parer, s'hauria d'incentivar la programacid, als circuits habituals,
d'espectacles de titelles pero que siguin de risc. Aquesta és la gran mancanga: poder
programar espectacles de creacid i noves produccions d'intereés.

- Com a programador del teatre d'Arenys de Mar, junt amb I'equip que el portem,
constato la dificultat de programar espectacles de risc: no sols pel preu, també perque
hi ha manca de public. Per aix0, s'hauria de poder fidelitzar aguesta mena de
programacio, que necessita d'una banda més flexibilitat d'algunes companyies, i de
I'altra, més recursos per poder-los pagar.

- Per aix0, també seria util poder recolzar alguns centres de marionetes que podrien
produir i programar. El model francés és el referent ideal. A Catalunya disposem
d'alguns centres que volen tenir un protagonisme: Can Pink a Matard, Espai
Animacions a Calders, Ca la Rita a Arenys, el Centre de Titelles de Lleida... Podrien ser
I'embrid d'una xarxa de centres que permetria des de coproduir fins a programar, a
més de les diverses activitats de formacid i taller que poden tenir.

- La feina del constructor és una de les més desagraides, pel fet d'estar mal pagades i
pel poc reconeixement que té la seva feina. Moltes companyies necessiten, cada
vegada més, la figura del constructor. la rad és que les companyies necessiten temps
pels assaigs i per les representacions, i no es poden aturar el temps necessari que
requereix construir tot el material d'un nou espectacle. Per altra part, cada vegada hi
ha més actors involucrats en les companyies i no coneixen la feina de construccio.

- No sempre les companyies tenen clar el que volen. Aixo allarga molt els processos de
disseny. | la construccié de titelles i de I'utillatge. Per altra part, com que s'han de
provar, hi ha la necessitat de canvis constants del material, cosa que encara allarga
més els processos. Finalment, els pressupostos sempre es queden curts, sense que els
excessos de feina es puguin pagar. | després, hi ha molt poc reconeixement de la feina
feta pels constructors.

- Potser la solucio és conscienciar sobre la importancia d'aquesta feina i que es
reconegui adequadament.

Alfredc Casas acostuma a treballar amb la companyia L'Estaquirot Teatre, per a la que
sol dissenyar i construir, junt amb Albert Alba, els titelles i l'utillatge. També ha
treballat com a constructor amb les seglients companyies: Vol Ras, DOCon (séries de
TV), Farrés Brothers, Teatre Nu, Romagosa, Bernat Nus, Andrés Corchero, Disset
Teatre, La Puntual, entre moltes altres companyies.
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6.6. Joan Baixas.
30-11-2017

Des de fa anys hi ha una polémica oberta arreu del mdn sobre la conveniéncia de
centrar aquest sectoren la denominacio "teatre de titelles" o en denominacions
noves com "teatrevisual", "teatre d'animacié" id'altres. Latria d'una o altra
denominacid no és decisiva perquetot depen de les activitats que es facin sota
cada denominacid, pero evidentment cada unad'elles marca unatendeéencia. Opino
que centrar-seenla denominacid "teatre de titelles" es massa restrictiu, té un
caracter nostalgic iaboca indefectiblement a consideracions deltipus "el teatre de

nm.n

titelles és per nens", "els titelles sénformes tradicionals", "els grans creadors
d'aquest sector (Genty, Kentridge, Schlemmer) no s'identifiquen amb el nom de
titellaires", etc. Jo soc partidarid'una denominacié ampla que inclogui els dos
extrems del sector: teatre visual ide titelles. Cal tenir en compte que l'aspecte més
rellevant artisticament imés interessant pel public contemporani és la capacitat de
recerca iexperimentacioé que ofereix aquest sector i,en aquest sentit, quedar-se

només en "teatre detitelles" pot ser un suicidi professional.

Crecque el magnifictreballque hafetla Unima internacionalelsdarrers
cinquantaanys perasituarelstitellesiformes afinsenel mapa deles arts aboca
moltsovint ala creacidd'unguetoielsguetossénbonsperquéacullen perotambé
sondolents perqué tanqueniseparen.

Per altra part, és evident que Catalunya té un patrimoni cultural Unic i extens en el
territori artistic que podriem anomenar “teatre visual” (provisionalment). Els treballs
d’artistes com La Fura, Comediants, Carles Santos, Marcel.li Antunez, els Senyor
Serrano, Jordi Bove i alguns treballs de Frederic Amat, Angels Margarit, Albert Vidal i
molts d’altres, juntament amb els titelles i marionetes, gegants i capgrossos, robots i
automats (Mariscal, Tibidabo, Roland Olbeter, etc) i la important industria
cinematografica d’animacid, constitueixen entre tots un patrimoni ocult que podria
interessar un public molt ample i una pe¢ca més en la oferta cultural de Barcelona per
els seus visitants. Tinc la impressié que, aixi com Barcelona es va adonar que tenia un
gran patrimoni internacional amb I'art romanic o amb el modernisme o amb el disseny,
un dia o altre s’hauria d’adonar que també en aquest territori artistic té un patrimoni
Unic i atractiu que no precisa la inversié en la compra de peces, només ha de fer el
possible per mostrar-les adequadament. Un Museu de I'lmaginari a Barcelona, perque
no?”

Veure entrevista de Toni Rumbau a Joan Baixas a la revista Fantoche n22, d'octubre
2008: http://www.unima.es/wp-content/uploads/2012/01/fantoche 2.pdf
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6.7. Elisabet Vallvé i Oriol Ferre - Centre de Titelles de Lleida.
19-12-2017

- Creiem que en termes generals, a nivell artistic, el sector viu uns moments molt bons,
amb profusié de noves companyies. Te n'adones quan viatges pels festivals europeus i
veus en els programes sempre la presencia d'una o diverses companyies catalanes. Sén
espectacles d'alcada que s'han posicionat competint amb les primeres figures
internacionals del genere.

- A Lleida, per exemple, sén moltes les companyies que s'han anat posicionant gracies
a la Fira que els ha donat visibilitat i els ha obert les portes als circuits mundials. També
ha passat que algunes companyies que treballen els objectes i les figures, tot i procedir
d'ambits com la dansa o el teatre de carrer, es sorprenguin quan reben I'atencid dels
programadors del sector dels titelles. S'adonen llavors que ells també pertanyen al
sector. | en veure que hi ha demanda i mercat obert a aquesta mena de propostes,
continuen després en aquesta via dels objectes i de les figures animades.

- Aix0 ens indica la riquesa i I'amplitud que té el geénere avui en dia, les formes del qual
atrauen a moltes companyies de teatre que de partida no es consideren del sector
pero que s'hi acosten per necessitat d'expressio.

- Considerem que la Fira de Titelles de Lleida ha jugat un paper molt important, per no
dir fonamental, en |'aparicié d'aquestes i altres companyies, i en les noves realitats
d'expansio del sector. La Fira s'ha convertit en I'aparador més important que existeix a
Catalunya de cara a la projeccio exterior de les companyies. La nostra politica de
convidar a molts programadors dels principals festivals i teatres de titelles del mon ha
donat uns resultats contundents i que es poden comptabilitzar.

- El que veiem, pero, és que la plenitud creativa que viu el sector no es correspon amb
les ajudes de I'administracié que permetrien consolidar aquesta emergéncia. Es
simptomatic que mentre la Fira creix i s'ha anat consolidant en el mapa europeu de les
fires i dels festivals, en paral-lel des de fa uns deu anys les ajudes econdmiques no ha
parat de baixar. Una situacié insostenible i esgotadora, que a la llarga posa en perill el
projecte. Com continuar amb aquesta contradiccid entre mitjans i creixement?

- El més greu per a un projecte com el nostre és la incertesa, la manca d'estabilitat
economica. Un esdeveniment com la Fira necessita molts mesos de preparacid i ens
trobem en la situacié d'haver de programar i convidar a companyies i programadors
sense saber amb quin pressupost comptem. Es treballar a cegues, una situacié de
massa risc.

- Tampoc es contempla que el Centre de Titelles de Lleida, a més de la Fira, organitza
moltes altres activitats: produeix espectacles, presenta programes d'hivern,
campanyes escolars, gires, hem de viatjar constantment, no només per veure
espectacles per a la Fira, sind també perquée cada vegada ens demanen més que
presentem el nostre projecte als festivals. El Centre és el motor que genera tot aquest
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ventall d'activitats, i en canvi, es considera només la Fira com I'Unic punt important. No
s'entén el valor i la importancia estratégica de la nostra activitat, a Lleida i a tot
Catalunya, en ser |'Unica Fira professional del sector, amb un renom cada vegada més
consolidat arreu del mén.

- En la questié dels triennis a les companyies, considerem que demanar 2 espectacles
en tres anys és massa. Es ignorar la manera de produir dels titelles, que demanen com
a minim un any de treball. | després s'han de rodar i fer girar els espectacles. Un cada
tres anys seria suficient, i en tot cas que es demanin més funcions de I'espectacle. O
que hi hagi una flexibilitat segons la magnitud de |'espectacle.

- A vegades les administracions ens demanen que externalitzem alguns dels serveis,
com premsa, técnica... Perod la nostra manera de funcionar és extreure el maxim profit
de I'equip de persones que estem en nomina. Totes participem de |'entusiasme del
projecte i hem comprovat que els resultats sén els mateixos si els fem nosaltres que
s'encarreguen a empreses de fora, amb I'avantatge que ens estalviem uns diners que
podem gastar en un espectacle més, per exemple. Es una manera de funcionar que
busca I'agilitat, aprofitar recursos i mantenir unes dimensions humanes abordables.

- Des de la Fira, hem treballat perquée que hi hagi cada vegada una millor acollida als
convidats, siguin artistes o programadors, creant una atmosfera de cordialitat i de
relacio informal que és la que potencia els contactes i les complicitats. Creiem que aixo
s'ha aconseguit i ho considerem com un dels valors en l'alca de la Fira. | perqué aixo
sigui possible, és necessari disposar d'un equip entusiasta que es cregui el que fa i
treballi amb il-lusié. Uns objectius que la incertesa i la manca d'estabilitat economica
posen en questio.

- La Fira complira el 2019 30 anys. Es una fita molt important que volem celebrar i per
a la qual ja hem comencat a treballar. La nostra idea és celebrar aquests 30 anys amb
una nova situaciéo economica i amb un recolzament consolidat de les administracions,
de cara a assegurar la feina del Centre i de la Fira. Per aconseguir-ho hi posarem tota la
nostra energia emprenedora aixi com el convenciment de que fem una feina d'un alt
valor estrategic del sector i que anem per bon cami.
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6.8. David Lain, L'Estenedor
15-12-2017

Jo sempre he pensat que els titelles sén basicament teatre. Sobre aquesta base he
treballat al llarg dels anys. Som o no som actors els titellaires? Jo sempre he actuat
donant la cara. Pero quan he vist que realment anava ben encaminat, ha sigut en
aquest meu ultim muntatge, 'El Col-leccionista de Pors'. Per primera vegada m'he
posat en mans d'una altra persona, d'en Jordi Farrés. Ha estat una experiéncia
fonamental en la meva carrera, i que canviara el meu rumb professional.

Amb els anys m'he adonat que I'ecosistema dels titelles és més complex del que ens
pensem. Veig quatre aries o quatre blocs de titellaires i companyies:

1- el bloc que esta representat pel Taller de Marionetes de Pepe Otal i persones afins,
compost per gent a qui els agrada actuar al carrer, passar el barret, viure la professio
com una aventura en la que els diners i I'organitzacié compten poc. Es un bloc potent,
jove i dinamic, i necessari.

2- Un bloc de companyies petites i mitjanes, que posseeixen personalitat juridica pero
poca estructura de companyia. Son grups i artistes que treballen molt, viatgen, es
mouen, tenen teatres. Es d'un dinamisme extraordinari.

3- Un tercer bloc serien les companyies de patrimoni, com els Vergés o el
Marionetarium, que tenen un llegat historic al qual es deuen i que han de servir.
L'afegit del patrimoni déna a aquestes companyies una responsabilitat important a
tenir en compte.

4- Un quart bloc sdn les companyies d'una certa poténcia i trajectoria, que
generalment demanen subvencid, i que treballen amb criteris molt professionals. Aqui
hi posaria la majoria de les que estan associades a la TTP. Jo m'inclouria en aquest
quart bloc.

La Unima és important, pero té el problema de no ser una associacié professional.
Seria important que un dia incorporés una seccio professional. Pero mentrestant, haig
de dir que la seva funcid principal, per a mi, és la de promoure les trobades entre
titellaires.

Aquest Ultim any, he fet 125 funcions, amb una mitja de 408€ cobrats per espectacle.
Per a l'espectacle de les Pors, he demanat una ajuda per a la produccid, que m'ha estat
atorgada. La quantitat ha sigut de 4.000 euros. Al llarg de tots els meus anys de
carrera, he rebut un total de 45.000 euros de subvencid.

A mi em sembla que una produccié no hauria de morir a I'any, després de justificar les
seves despeses.
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Una escola de titelles, tal com la veig i amb |'experiéncia que em déna haver estat
alumne de l'Institut del Teatre, quan tenia la seva Escola de Titelles, és que ara hauria
de ser una barreja d'allo que va ser en els seus bons temps i I'actualitat, en el que hi ha
una formacio basica d'actor com a prioritat. Sempre he pensat que és molt bo tenir
una base solida com a actor. Pero també penso que s'hauria de promoure la practica
amb companyies professionals. Aixo és molt important.

En relacié al Festival, sempre he pensat que Barcelona necessita un festival important,
amb mitjans per poder contractar amb dignitat companyies d'aqui i de fora. Que el
Festival estigui relacionat amb I'escola em sembla molt bo, tal com ja hi va ser en
I'época de Josep Maria Carbonell.

El tema del Museu el veig molt important pero amb la condicié que sigui viu, és a dir
que estigui associat a tallers i amb espais d'exhibicié per complementar les visites amb
els espectacles. Aixo li déna sentit.

Els meus circuits, basicament per Catalunya que és on majorment em moc, sén La
Xarxa i Rialles. M'apunto també al Programa-cat de la Generalitat i a la Oda de la
Diputacio de Barcelona. De les fires, per a mi la més rellevant és la Mostra d'lgualada.
També he actuat a les de Lleida i també alguna vegada a la Fira Mediterrania. Un altre
circuit en el que treballo regularment és el de les Biblioteques.
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6.9. Eugenio Navarro, La Puntual.
18/12/2017

Trobo que el panorama ha millorat molt els ultims anys en tots els sentits; noves
companyies, nous teatres, revistes i altres publicacions especialitzades, critics i
comentaristes en la premsa i revistes, més petits festivals, mostres i tallers dirigits per
grans mestres titellaires. També cal destacar una gran curiositat per part de les
companyies en coneixer el treball d’altres, i constatar com aquesta feina és
corresposta de manera generosa pel public, un public cada vegada més exigent i amb
més criteri.

Es curiés que malgrat la crisi brutal que hi ha hagut i la manca de mitjans d'educacié en
els titelles que existeix a Catalunya, s'hagi arribat al grau de qualitat que hi ha. Els
titellaires més inquiets surten del pais, viatgen als festivals, veuen molts espectacles i
es relacionen molt amb companyies de fora.

En els ultims anys. Catalunya ha estat terra d’acollida de companyies i titellaires
d’altres paisos; Suissa, Italia, Venecguela, Irlanda, Macedonia, Xile per mencionar només
uns quants. També ha tornat a ser parada obligatoria de moltes companyies
estrangeres “itinerants”, aqui troben creativitat, complicitats, risc i possibilitats de
treballar i cooperar en tot tipus de projectes artistics.

Un altre aspecte important és el tema de la gestio. Aqui s'ha vist un canvi bastant gran.
Les companyies avui saben com moure's en aquest camp tan dificil que és saber com
organitzar-se en empreses productores d’espectacles. Hi ha molts problemes, ho hem
de reconeixer ja que no és facil poder assumir els costos de gestid, autonoms,
muntatges, planificar gires etc, pero la vocacié de moltes companyies és intentar-ho.
L'esperit emprenedor de I'empresari de teatre que és tot titellaire esta forca assumit,
tot i els rampells llibertaris d'un bon sector, tant vetera com dels més joves.

La Unima hauria de servir basicament per promoure la trobada entre els titellaires i els
aficionats als titelles. Organitzant activitats periferiques en festivals, mostres i tallers
aixi com la part més interessant reunir socis i amics en dinars, sopars i paelles. Aquest
és el cami o, com diria Punch, “that's the way to do it!”.
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6.10. Dora Cantero. Mimaia Teatre - Titellaire i dramaturga
Com veus el sector dels titelles a Catalunya?

En general hi ha moltes companyies, molta gent i creativitat. Es veuen molts titelles i
aixo provoca que la gent en vulgui fer més, des del punt de vista creatiu esta molt bé,
perque afavoreix a la sinergia. Ara bé, des del punt de vista escenic el teatre de titelles
esta igual que les altres disciplines teatrals, no massa bé. La crisi ha afectat de ple al
mon cultural, tenim una certa incertesa.

Vist des de fora de Catalunya (ella és de Mdrcia) el panorama catala es veu molt ric
culturalment, hi ha molt de tot, una llarga tradicio i una manera de fer particular, per
aix0 es va quedar a viure aqui. No diu que a altres regions no hi hagi titellaires, és
evident, pero aqui n’hi ha com més concentracio.

Hi ha petits espais arreu del territori on hi neixen sinergies perdo no amb tanta forga
com a Barcelona capital, i és important i enriquidor compartir els uns amb els altres.
Estaria bé que es potencies des de les institucions perque aquests punts d’intercanvi
acaben essent iniciatives privades.

Es important que aprenguem a conviure amb tots els espais: carrer, centres civics,
escoles, escenaris... hem d’estar a tots els espais on hi ha teatre. Ens hem de treure els
prejudicis i remar tots en la mateixa direccid, és com quan fas un espectacle, a vegades
has de deixar de banda els gustos personals i fer el que necessita I'espectacle.

Subvencions

Com a companyia no demanen subvencions, s’auto-produeixen, i des de fa un temps
també han deixat de ser autonomes. Actualment facturen mitjangant la cooperativa
d’artistes SMART IB, que les déna d’alta i de baixa i fa tots els tramits administratius.

Des de les institucions no hi ha cap suport especific cap al teatre de titelles, ara sembla
gue es comenca a veure que no som el germa petit del teatre, que no som exclusiu de
I'infantil i que tenim espectacles de molta qualitat.

Es veritat que socialment estem vinculats a 'ambit infantil i també hem de cuidar la
gualitat d’aquests espectacles, som una eina educativa i cultural, és un tipus de public
com una esponja per tant ens hem de fer preguntes abans de crear I'espectacle: que
volem dir? que volem transmetre? Que els hi oferim? Aquesta feina s’hauria de tenir
en compte. També és cert que hi ha companyies de tot, no totes volen transmetre
valors (ni cal), a vegades també “has de menjar” i no et planteges certes coses sin6 que
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crees i ja esta. Ella, per la seva manera de funciona, necessita formular-se aquestes
preguntes abans de comencar a crear.

Les institucions també podrien col-laborar més a nivell d’oferir espais, tant de creacié
com d’exhibicid, i sobretot donar més suport als titelles per public adult, que tenen
molt pocs espais de programacio. Reivindiquem els mon dels titelles!

Com funciona el Centre de Titelles de Lleida? No ens arriba perque serveix, organitzen
un Festival molt important, si, perd no es veu que tingui un moviment molt actiu per
tot el sector. Falta més informacio.

| els espais de residencies? Som molta gent i no tothom hi pot accedir. Normalment es
paguen amb una actuacid, personalment ella no ho veu malament, perqué quan pre-
estrenes, no tens un producte acabat, és una oportunitat que et donen per mostrar-ho
al public i veure com funciona per acabar-ho de polir, és un bon intercanvi. Pero clar,
és veritat que acabes pagant per treballar, aqui no es paga el procés creatiu com a
Franca, si es fes podries mostrar el teu treball sense pressid; potser es podria donar
algun tipus d’ajuda per les despeses: dietes i transport al lloc on fas la residencia. O
contar amb un bon equip técnic, tot i que és cert que t’hi has d’entendre, formar un
bon equip que vagi a la una i aixd0 no sempre és facil ni es pot pagar, per aixo t'ho
acabes fent tu i no acabes d’arribar alla on volies.

El dramaturg

Per una de les facetes que és coneguda la Dora és de directora/dramaturga de titelles,
un figura encara més “oblidada” dins el mon dels titelles (aquest sector tant auto-
suficient en la creacié dels espectacles). Ella normalment fa la dramaturgia dels seus
espectacles perd també hi ha companyies que li demanen la direccié - dramaturgia.
Per ella la dramaturgia és un concepte que ve després de les accions, s’ocupa que tot
tingui un sentit, ella escriu i dirigeix, tot és un conjunt. A la seva companyia les tasques
estan molt dividides (ella la part de guid i direccié i la Mina la part estética i
construccio). La creacié és conjunta pero cada una d’elles té la ultima paraula en els
seus apartats.

Dins la creacié dels textos per titelles (no n’hi ha tants sind que cadascu acostuma a
escriure sobre el seu espectacle), torna a sorgir la idea del génere menor i a més “per
nens”. Hem de deslliurar-nos del concepte que pels nens tot ho hem d’ensucrar i
parlar-los com si fossin “tontos”, si és cert que hem de baixar al nivell 1 perquée ens
entenguin perdo hem de saber utilitzar bé les paraules, el llenguatge és molt ric i bonic,
utilitzem-lo!
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Es cert que dins del mén dels titelles hi pots arribar des de molts ambits, tot i que la
majora arriben des de |'artesania (construccid) i la part teatral queda més en segon
pla, perd si tu hi arribes des d’un altre sector i no ets constructora també pots ser una
bona titellaire, tu li dones vida a la creacidé d’un altre. Fa la bonica comparacié de que
ets una mare adoptiva dels titelles que t’ha construit algu altre.

UNIMA

Mai no s’ha plantejat ser d’"UNIMA (just en aquest moment decideix associar-se), fins
ara no ho havia vist necessari, ja estem en contacte entre tots i compartim
experiéncies. Havia vist UNIMA com un club, on et trobes gent que pot ser titellaire o
no. Una de les coses que més li crida I'atencid son les beques o accés a cursos pero ella
igualment no té massa temps i per tant tampoc hi podria assistir. Com a UNIMA
Catalunya estaria bé fer més trobades per parlar de temes que ens facin pensar sobre
la nostre feina. Ara ho fa a nivell particular, amb companys, es troben alguna tarda per
fer un cafe i treuen un tema sobre titelles per debatre, estaria bé extrapolar-ho a un
nivell més global i crear espais de debat i trobada entorn els titelles.

També és cert que existint una organitzacié internacional déna més visibilitat a
I'exterior.
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6.11. Mina Trapp. Mimaia Teatre - Titellaire, music i constructora - Cap visible de Can
Pink (Matard)

Com veus el sector dels titelles a Catalunya?

Es un sector molt actiu, a Catalunya hi ha moltes companyies i titellaires. Quan actuen
a festivals per Europa hi ha un punt d’admiracié i enveja sana perque tenim moltes
companyies i col-laborem entre nosaltres, cosa que altres llocs no succeeix. Un dels
punts forts perque passi aixo és el Taller de Marionetes de Pepe Otal, una gran pedrera
de titellaires al pais. | també I'Institut del Teatre. Les companyies joves i les més
veteranes tenen molta comunicacid. Ens coneixem bastant entre tots i t'estranyes
guan et parlen d’algl que no coneixes.

Valorem el paper de les institucions

Just en el moment de I'entrevista ella venia en calent d’una mala experiéncia amb
I'ajuntament de Mataré. Des de fa un d’any va presentar la proposta de organitzar un
festival de titelles a la ciutat, la Cristina Navarro hi volia apostar pero des del consistori
déna la sensacié que es veu com una proposta externa i hi ha un sentiment de rebuig.
En un principi va semblar que tot anava bé, pero al llarg del temps s’ha anat
complicant. No creu que el rebuig sigui a causa de la tematica (titelles, pero obrint-se a
teatre visual per trencar la idea dels titelles només per nens; aqui obrim un paréntesis
en l'entrevista per parlar d’aquesta idea de que el teatre de titelles és només infantil,
primer s’ha de fer la reflexié que el teatre infantil no és de segona, no en som
conscients que estem educant al public del futur i per tant se I’'ha de tractar amb el
mateix respecte o més, oferint-los espectacles de qualitat, i per altra banda s’ha d’obrir
el ventall de referencia de la poblacié envers el teatre de titelles, també és per adults i
també és teatre. La Mina cita en Miquel Gallardo, un dels grans titellaires catalans, que
deia “jo no faig titelles jo faig teatre amb titelles” ), sind que és més a causa de que no
s’ha organitzat des del consistori mateix. Al final ella ho ha tirat endavant sense el
suport de I'ajuntament.

Ens n‘adonem que és un sector molt actiu pero té poc suport per part de les
institucions, potser haguéssim fet I'entrevista un any abans, quan va comencar a
moure el seu festival i 'ajuntament li anava de cara i hagués sigut una opinié diferent.

Subvencions
La primera frase que sorgeix quan traiem el tema és “és molt dificil demanar

subvencions”. Ella, amb la seva companyia, tenen la “filosofia” de no demanar-ne,
només van tenir una ajuda una vegada, del Ramon Llull, per desplagament. No ho
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demanen per conviccio, per tenir llibertat de creacié. Quan et produeixes tu mateix et
més lliure a I'hora de crear i de marcar-te els ritmes. Elles es produeixen amb auto-
financiacio.

Tot i aixi entrem en mateéria, i imaginem quina podria ser la manera que les institucions
donessin suport a les companyies de titelles sense comptar directament amb
subvencions econdmiques, i una de les primeres que comenta és la possibilitat que els
teatres “grans” (TNC) obrin la programacié a titelles, perd s’ha de cuidar la
“professionalitat” del sector. El mon del titella hi ha molts artistes autodidactes, sense
formacio teatral, molts venen del mén de I'artesania. (Tot i que ultimament hi ha un
fort sector que ve de la dansa o altres disciplines i que per tant si que té una formacio
escénica al darrera). També tenim el “handicap”, per entrar dins la programacio dels
teatres més grans, que s’acostumen a fer espectacles per poc public, per la visibilitat, i
normalment és per la falta de recursos economics, que no pots pensar en espectacles
grans i treballes amb materials petits.

També es podrien oferir residencies sense haver d’aportar una contraprestacid
(normalment una actuacid a canvi), ja que estem creant, és a dir, treballant, i acabem
pagant per treballar. Es pot entendre en les residencies de centres privats pero, a les
publiques? Tenim com a referéncia el sector cultural frances, on cobren pel periode de
creacid, sabem que la nostra realitat queda molt lluny d’aquesta sensibilitat perd ens
hi podriem acostar oferint residéncies gratuites per les companyies, on poguéssim
contar amb un tecnic, assisténcia de direccid, etc... Per poder també professionalitzar
una mica més el sector i deixar de ser “autosuficients”, fent-se el mateix titellaire
I'assisténcia artistica i técnica.

Can Pink

La Mina té una fabrica de creacié a Matard, que comparteix espais amb altres artistes.
La idea principal era esdevenir una fabrica de creacié del titella sense tancar-se a altres
disciplines. Considera que és un bon espai per rebre recolzament public. Gracies als
espais de lloguer (coworking) es paga el lloguer de la nau, per tant per la utilitzacio dels
espais (tallers, espais d’assaig...) tenen preferéncia els propis residents, pero tot i aixi
esta obert a residencies de companyies o artistes externs. No funciona com a negoci,
sind que s’auto-financia. Actualment hi ha: quatre titellaires (Mina Trapp, Miquel
Nevado, Alex Barty i Rai de Minusmal), un pintor, una enquadernadora, un music, i una
pintora.

A Catalunya no hi ha massa espais com Can Pink, alguns que li venen al cap sén Ca La
Rita (Arenys) o El taller de I’Andrea (a Barcelona, tot i que actualment ja no existeix).
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El sector de la construccio dins el mon dels titelles

Ella també és constructora, una figura que dins del mén dels titelles és molt rellevant
pero que tampoc n’hi ha massa que treballin per alters companyies (Marti Doy,
Valentina Raposo...), la majoria es construeix per ell mateix, i molts els cataloga, amb
“carinyo”, de “xapuzeros”, ja que a vegades un es construeix els titelles no perquée en
sapiga sind perque no té diners per pagar un constructor (I’etern dilema, no tenim
diners per técnic de llum, per direccid, dramatdrgia, ambient sonor/musiques,
escenografia... i ho acabem fent tot nosaltres mateixos).

Ella sempre va pensar que no sortiria mai a l'escenari, li agradava molt més la
construccio, va trobar en els titelles la fusié del que més |i agrada en el taller:
modelatge, cosir... Es sobretot escenografa, pero finalment va acabar portant a escena
les seves creacions.

En el mdn de la construccid hi ha molta varietat, de tecniques, materials i estetiques,
cadascu té la seva identitat i aixo és molt enriquidor.

A vegades, perd, com que molts dels titellaires venen del sector de I'artesania, falta
formacio teatral, I'estética funciona molt bé pero es perd la historia, o a la inversa, algu
gue no en sap de construccid li funciona la historia pero no t'entra pels ulls. Coixegem
una mica. Si el titellaire s’ho fa tot ell acaba repercutint en la qualitat.

El problema en la falta dels acabats de qualitat d’alguns espectacles, aquest punt de
professionalitat, esta sobretot en la falta de diners, pero també en I'“esperit titellaire”.
Hi ha una tendéncia a no cuidar, a no acabar de sortir del concepte “de carrer”, s’ha de
pujar un graé més pero sense perdre “I'essencia”. Muntar una obra porta molta feina i
a vegades has d’estrenar amb molt poc temps, ja que també has de viure mentre fas el
procés de creacid i per aixd necessites bolos, és un peix que es mossega la cua. Per
tant retorna al concepte dels espais de residéncia on pots disposar de técnics o ajudes
sense contraprestacions, seria un concepte de subvencio indirecta, amb ajuda per la
creacio.

UNIMA
UNIMA és important per treballar la comunitat, hauria de reforcar més aquest
sentiment, creant espais de dialeg, més trobades o simposis dins dels festivals, per

afavorir I'intercanvi entre els titellaires.

Retorn _al _menu de les entrevistes complementaries a ['estudi
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6.12. Anna Valls Passola. Directora del MAE.

15-12-2017

El MAE, Centre de documentacid i Museu de les Arts Esceéniques, és el centre de
referéncia d'informacio i recerca de les arts escéniques catalanes i aplega dins seu una
biblioteca, un arxiu i un museu.

Els seus objectius principals sén: preservar la memoria de les arts esceniques de
Catalunya recollint tota la documentacié associada (textos , programes de ma,
esbossos escenografics, figurins, vestits...), donar suport a la docencia i la recerca que
s'imparteix als diferents centres docents de I'Institut del Teatre, difondre i preservar
els fons bibliografics, museistics i d'arxiu; i donar resposta a les demandes d'informacio
sobre les arts esceniques catalanes.

La Biblioteca i I'arxiu ofereixen els serveis de documentacid i informacié especialitzada
en teatre i dansa. El Museu difon les seves col-leccions a través d’un petit espai
expositiu permanent, mitjan¢ant Escena Digital i potenciant les exposicions temporals.

La col-leccié de titelles del MAE té un volum de més de 1000 peces les quals es
subdivideixen en titella, marioneta i complements. Els titelles més antics daten de
finals segle XIX fins arribar a dia d’avui.

La col-leccié destaca per la importancia de les peces, que al ser Uniques dins del mén
del titella, permeten estudiar I'evolucid d’aquest genere. Es conserva una mostra molt
important de titella catala, que permet un apropament a aquesta tipologia.

Dels fons amb més titelles destaquen: les peces d’Ezequiel Vigués, conegut com a
Dido, considerat un dels titellaires més populars de Catalunya del segon terg del segle
XX; les marionetes de Harry Vernon Tozer i els titelles de la familia Anglés. Els titelles
més antic de la col-leccid son I'atribuit a Juli Pi i els caps de titella de finals del segle XIX
de Sebastia Vergés, companyia en actiu pertanyent a una llarga nissaga de titellaires.
La darrera adquisicio ha estat una seleccid de titelles i escenografies de la companyia
Foc Follet.

El MAE continua la tasca de completar la col-lecci6 fomentant, a més, l'interes pels
complements dels propis titelles i escenografics, aixi com també les partitures i llibrets
de les obres.

Actualment també esta en converses per rebre una part significativa de I'arxiu de Joan
Baixas.

Tant des del punt de vista museistic com d'arxiu, I'objectiu del MAE és aconseguir el
conjunt d'una produccio determinada, format per:

eAlguna peca de la obra (titella)

oE| text

oEls decorats.

eles notes del titellaire
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En el cas dels espectacles de titelles, acostuma a abundar la cessioé de peces i decorats,
pero dificilment s'aporten els textos i quaderns de notes. Aquest fet dificulta recuperar
les obres a no ser que s'aporti alguna gravacio de la representacio.

Per aconseguir la cessié de les peces i arxius, el MAE compta amb un petit pressupost
anual, pero, sovint, els diners es dediquen a fer treballs de recuperacié i conservacio a
les peces cedides.

Per aquest motiu es treballa en aconseguir donacions voluntaries per part de I'artista o
familiars. En el cas dels titelles, el MAE compta amb la col-laboraci6 de UNIMA DE
CATALUNYA per a posar en contacte l'artista amb el MAE i, si és possible, es convida a
I'artista a realitzar una visita per I'arxiu situat a I'Institut del Teatre. D'aquesta manera
s'aconsegueix un tracte més personal que facilita les donacions.

Veient les col-leccions actuals dipositades al MAE, s'observa que hi falta continuitat ja
qgue moltes de les companyies referents durant el tercer ter¢ del segle XX (algunes de
les quals ja desaparegudes) no hi sén representades.

Referent a la necessitat d'un museu de titelles especific o integrat dins un gran museu
de les arts esceniques, Anna Valls opina que tot depen de la superficie expositiva del
museu.

Si es disposa de poc espai, pot ser convenient fer un museu especific per a Titelles ja
gue, en cas contrari, els titelles serien visibles només en exposicions temporals i la
exposicié permanent seria poc concreta perqué caldria englobar totes les arts amb
algun denominador comu (“procés creatiu”, per exemple).

Per contra, si es disposa de suficient espai expositiu, seria molt més interessant reunir-
les totes dins un mateix museu. Adaptar el discurs museologic a una disciplina
determinada no sempre és una bona decisié tant perque redueix els relats més
interessants i innovadors com perque actualment moltes companyies treballen
barrejant disciplines.

Retorn al menu de les entrevistes complementaries a l'estudi
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	Rialles és l'altre associació, la més veterana, dedicada al món del teatre infantil i familiar. Diu la seva presentació: "Rialles és una entitat sense ànim de lucre que promou i organitza espectacles dirigits al públic familiar. Nascuda de la mà d'Òm...
	A Catalunya, les companyies que es dediquen al teatre tots públics s'acullen als circuits ja esmentats més  les programacions autònomes dels ajuntaments. També  les escolars.
	Més difícil és pels que es dediquen al teatre de titelles per a adults,  que troben més dificultats de moure els seus espectacles. Generalment han de recórrer als circuits estrangers.
	Un cas interessant és el de Miquel Gallardo, malauradament mort aquest any, creador de dos magnífics espectacles, aplaudits per la crítica, Don Juan i Diagnòstic Hamlet, els quals van trobar moltes dificultats per girar per Catalunya. Van fer temporad...

